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Diese Publikation widme und schenke ich meinem Freund Christoph
Tannert, der mir noch zur Zeit der DDR den Weg zu vielen unan-
gepassten Kiinstlerinnen und Kiinstlern geebnet und meine umfang-
reichen kuratorischen Projekte iiber Kunst in der DDR, insbesondere

zu den dortigen Kiinstlerinnen, unterstiitzt hat.

Beatrice E. Stammer
Im Oktober 2022



\NHALT

André Meier
11 Einleitung: Christoph Tannerts Radiotexte

MAUERBLUMCHEN ODER METROPOLE:

UBER DIE VERSUCHE BERLINS SICH NACH DEM MAUERFALL

NEU ZU FINDEN - TEXTE ZU ARCHITEKTUR,
ERINNERUNGSKULTUR UND DER LAGE DER HAUPTSTADTKUNST

23  Spiegelschrift: zur Lage der Kunst in Berlin

27 »~Achtung Kunst“ im U-Bahnhof Alexanderplatz

29  Urbane Legenden, Berliner Kunst in Baden-Baden

32 »Chromapark 95 im E-Werk

34  Wohlfiihlarchitektur mit Siulenaufmarsch, Hans Kollhoff -
Entwiirfe

37  Christos Reichstagsverhiillung 1

39  Christos Reichstagsverhtillung 11

40  Rundgang Hochschule der Kiinste

42  Entwiirfe fiir das Holocaust-Denkmal

45  Architekturmodelle fiir Berlin, Galerie Max Hetzler

48  Berlin-Brandenburger Dialoge, Kiinstlerinnen



SEISMOGRAFISCHES AUS DEM GALERIENDSCHUNGEL:
BERICHTE VOM KUNSTBETRIEB DIESSEITS UND
JENSEITS DER ALTEN SEKTORENGRENZEN,

VON FLACHFLIEGERN UND SENKRECHTSTARTERN

53
55

58
61
63
65
67
70
72
75
77
79
81

84
86
88
91
93
95
97
100
102
105

107
109

Douglas Kolk und Dellbriigge/de Moll

Sean Landers bei Bruno Brunnet Fine Arts und Konzeptkunst
im Bahnhof Westend

Galerierundgang Auguststrafie

Galerierundgang Nollendorfplatz

Wolfgang Tillmans, neugerriemschneider

Stephan Jung, EIGEN + ART, Gunda Forster, Wohnmaschine
Susanne Weirich, Galerie Mittelstrafle Potsdam

Christine Hill, EIGEN + ART

Raymond Pettibon, Contemporary Fine Arts

Galerie ZWINGER, Kreuzberg vs. Mitte

Christoph Gais, Galerie Volker Diehl

Olaf Metzel, DAAD-Galerie

Nicole Eisenman und Petra Maitz, Galerie Mittelstrafle
Potsdam

sLeiblicher Logos*, vierzehn Kiinstlerinnen im Alten Museum
Ull Hohn, Galerie Mittelstrafie Potsdam

Brandenburger Kiinstlerinnen und Kiinstler in Cottbus
Thomas Locher, Galerie Pankow

Galerierundgang Auguststrafle

Hartmut Hornung, Studio Bildende Kunst

Johnny Depp im ACUD

»Da-Zwischen®, zeitgenossische Kunst in Zehlendorf
Galerierundgang Auguststrafle

Gruppenausstellung ,Face Mind. Mind Body.*,

Galerie Arndt & Partner

Nicola Miiller, Mark Lammert, Galerie Labor o019

Rotraut Pape, ,Nicht nur Wasser®, NBK



112 Kunst macht Arbeit: ALL WORK NO PLAY,
Festspielhaus Hellerau

115  Lambert Maria Wintersberger, Galerie Eva Poll

117  Galerierundgang Auguststrafle

119  Thomas Schiitte, Galerie Gebauer und Giinther

INTERNATIONALES VON CHOSEBUZ BIS CHARLOTTENBURG:
NEUE KUNST AUS ALLER WELT AN DEUTSCHEN WANDEN
ODER PLADOYERS FUR EINEN WACHEN BLICK UBER DEN
SCHWARZ-ROT-GELB GETUNCHTEN GARTENZAUN

125 ,GEWALT/Geschifte“, nGbK, Kunstamt Kreuzberg und
Schwules Museum

127  Chéri Samba, Galerie Arndt & Partner

129 Robert Cenedella, Galerie Am Scheunenviertel

131 David Byrne, Galerie Arndt & Partner

133  Thaddeus Strode, Galerie neugerriemschneider

135 ,Junge Kunst aus Lateinamerika®, Haus der Kulturen der Welt

138  Matt Mullican, Neue Nationalgalerie

140 Péter Gémes, ifa-Galerie

143  Peter Doig, Galerie Contemporary Fine Arts

145  Nitsch, Kowanz, Grubinger, NBK

147 Helmut Newton, Galerie Bodo Niemann

150 ,ln and out of touch®, Kunst aus Budapest, London, Berlin,
Haus Ungarn

153  Maxim Kantor, Galerie Poll

155  Moskauer Fotokunst, NBK und ifa-Galerie

158  Moskauer Kiinstler, Marstall Berlin



KLASSISCHES UND POSTUMES:

VON GROSSAUSSTELLUNGEN, DER ZEITLOSEN
WIRKUNGSMACHT WAHRER KUNST SOWIE
IHREN ALTEN, TOTEN ODER ZU UNRECHT
VERGESSENEN HELDINNEN UND HELDEN

163
166
168
171

173
175
178
180
182

185
187
189
192
194
197
200
203
205
207

»Der Riss im Raum®, Martin-Gropius-Bau
Georg Grosz in der Neuen Nationalgalerie
Hans Haackes Biithnenbild

Marshall McLuhan, FUNDUS-Buch

Otto Dix in Frankfurt (Oder)

Schitze aus den Berliner Museen

Red Grooms ,Subway*“, Marstall Potsdam
Gunter Uecker, Neuer Berliner Kunstverein
sldentita e Alterita“ - hundert Jahre Korperbild,
Biennale Venedig

Schenkungen der Berlinischen Galerie

Cy Twombly 1, Galerie Max Hetzler

Cy Twombly 2, Neue Nationalgalerie
Ausstellung ,Moskau - Berlin / Berlin - Moskau®
Bruno Taut im GEHAG-Forum

Arbeiten von Michael Ruetz im DHM

Fotos von Robert Lebeck in Treptow

Gerhard Richter, Haus am Waldsee

Peter Hujar, DAAD-Galerie
Paul-Thek-Retrospektive, Neue Nationalgalerie



ZWISCHEN STASI UND STANDHAFTIGKEIT:

ZUR OSTDEUTSCHEN KUNST VOR UND NACH

DER WENDE ODER WARUM DER STANDORT

EINES ATELIERS NOCH NICHTS UBER DIE QUALITAT
DER DORT ENTSTANDENEN ARBEITEN SAGEN MUSS

213
216
218
220
223
225
227
229
231
233

235
237
240
242
245
248

251
253
261

Ranft, Florschuetz, Buchwald

Strawalde, Galerie IMKABINETT

Trak Wendisch, Kutschstall Potsdam

Eberhard Goschel, Galerie Gunar Barthel

Jorg Knofel, DAAD-Galerie

Kubiak & Rauch, Galerie Weifler Elefant
Forderpreistrager des Landes Brandenburg

Frank Seidel im Scheunenviertel

Hans-Hendrik Grimmling

Uta Hiinniger, Galerie Maafi, Hans Scheib, Droysen-
Keramikgalerie

Carlfriedfrich Claus, Kulturbrauerei

»Seid ihr alle weg?“, politische Bilder im Dom zu Brandenburg
,Lebenslinien“ von Renate Zeun

Bernhard Heising, Galerie Berlin

Walter Womacka, GEHAG-Forum

Dieter Tucholke, Kulturbrauerei

Zu den Autoren
Personenregister
Register der Galerien






11

UNG: |OTEXTE
EC!S;\ES\:\\:OPH TANNERTS RAD André Meier

Die hier versammelten Tex-

te stammen aus der Mitte der neunziger Jahre des letzten
Jahrhunderts. Es sind Kritiken, die im Frithprogramm von Radio
Brandenburg, dem Flaggschiff des 2003 mit dem Sender Freies Berlin
zum RBB fusionierten Ostdeutschen Rundfunks, liefen. Die in Ba-
belsberg ansissige Landesrundfunkanstalt sollte die Herausbildung
einer eigenen landsmannschaftlichen ldentitit unter den 1990 in
das Bundesland Brandenburg {iberfithrten Ostlern befeuern. Dessen
ungeachtet widmeten sich die Redakteurinnen und Redakteure des
Senders bevorzugt dem politischen und kulturellen Geschehen im
benachbarten Berlin. Kein Wunder, rekrutierte sich die Belegschaft
doch mehrheitlich aus in Ostberlin lebenden Ex-Angestellten des ab-
gewickelten DDR-Rundfunks. Dem von SED und Staatssicherheit
streng Uberwachten Staatsmedium mehr oder minder unbefleckt
entronnen, nutzten sie ihre neue Freiheit und bereicherten die Ra-
diolandschaft mit etlichen unkonventionellen Formaten.
So bekam 1992 neben Marusha, der Frontfrau der boomenden Ber-
liner Technoszene, auch Christoph Tannert mit seinen meinungs-
starken ,Frithkritiken“ einen festen Platz im Programm der Branden-
burger.
Mit ihm holte sich die Redaktion nicht nur einen ausgewiesenen
Kunstexperten ins Boot, sondern auch einen Mann, der seine ost-
deutsche Herkunft und Sozialisation nicht vor der Studiotiir an den
Haken hingte.



1955 als Sohn eines Theologen und einer Germanistin in Leipzig ge-
boren, studierte Tannert von 1976 bis 1981 an der Berliner Humboldt-
Universitit Kunstwissenschaften und klassische Archiologie. Ein il-
lustrer Studiengang, fiir den nur alle zwei Jahre ein knappes Dutzend
Plitze vergeben wurden. Schliefilich waren auch die Hochschulen in
die DDR-Planwirtschaft eingebunden und durften nur so viele Ab-
solventen in das Berufsleben entlassen, wie vakante Stellen zwischen
Ostseekiiste und Erzgebirge zur Verfiigung standen.

Christoph Tannert landete nach dem Abschluss seines Studiums als
Sekretir der Zentralen Arbeitsgruppe Junge Kiinstler beim Verband
Bildender Kiinstler der DDR. Der VBK begrift sich als Dachorganisa-
tion aller ostdeutschen Kiinstlerinnen und Kiinstler. Voraussetzung
fiir die Mitgliedschaft war ein abgeschlossenes kiinstlerisches Hoch-
oder Fachschulstudium oder das Plazet einer die kiinstlerische Serio-
sitit priifenden Verbandskommission.

Rund sechstausend Mitglieder zdhlte der Verband, dessen Ausweis
allein den Zugang zum staatlichen Kunsthandel, zu 6ffentlichen Auf-
trigen und den Bezug hochwertiger Arbeitsmaterialien ermdglich-
te. In den spiten Siebzigern gewann der VBK aber noch aus einem
anderen Grund an Bedeutung. Er ermdglichte fiir eine zunehmende
Zahl seiner Mitglieder Studienreisen in den Westen. Ein nach kaum
durchschaubaren Kriterien gewihrtes Privileg, mit dem es den Ver-
bandsfunktioniren im Zusammenspiel mit der SED erfolgreich ge-
lang, die DDR-Kiinstlerschaft von lauten politischen Unmutsbekun-
dungen abzuhalten.

Tannerts auch den Mauerfall iiberdauernde Street Credibility war
nicht zuletzt dem Umstand zu verdanken, dass ihn der linientreue
DDR-Kiinstlerverband nach knapp drei Jahren feuerte. Zum Verhing-
nis wurde dem Sekretir der ZAG Junge Kiinstler sein leidenschaftli-
ches Engagement fiir alle, deren Werke sich selbst bei grofiziigigster
Auslegung nicht mehr unter dem Begriff ,Sozialistischer Realismus*
subsumieren lieflen. Das reichte von Kiinstlerinnen und Kiinstlern,
die mit neoexpressivem Furor gegen das allseits postulierte ldeal von
der vorwirtsstrebenden sozialistischen Menschengemeinschaft das
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eigene, von Angsten, Trieben und Sehnsiichten gebeutelte Ich stell-
ten, bis zu dadaistischen Kunstguerilleros, fiir die das Staatsgebilde
DDR ohnehin nicht mehr satisfaktionswiirdig war.

Als freischaffender Kritiker und Kurator reiste Tannert fortan kreuz
und quer durch Ostdeutschland und laudatierte so gut wie alles,
was an Nonkonformem in den Randzonen des DDR-Kunstbetriebs
wuchs. Genregrenzen wurden dabei in schoner Regelmifigkeit ge-
schliffen. Im sichsischen Coswig organisierte der geschasste Sekretir
der ZAG Junge Kiinstler 1985 mit der ,Intermedia 1* ein zweitdgiges
Spektakel, in der Neu-Wilde-Malerei, Experimentalfilm, Tanzper-
formance und Punkmusik in schrillster Eintracht zueinanderfan-
den. Dass diese Augen, Ohren und Leber strapazierende Show unter
dem Dach eines staatlichen Kulturhauses stattfinden konnte, gehort
ebenso zu den der DDR-immanenten Widerspriichlichkeiten wie die
Tatsache, dass der Leiter des Objekts nach dem Abzug der Damen
und Herren Kiinstler seines Postens enthoben und aus der SED ge-
worfen wurde.

Ganz zu schweigen von dem Umstand, dass der heute hoch gehan-
delte Neo Rauch eines seiner ersten Bilder an die Kulturfunktionire
der Freien Deutschen Jugend verkaufen durfte. Kiinstlerisch verbie-
gen, so viel sei angemerkt, musste er sich nicht dafiir.

Die Grenzen zwischen staatlich alimentierter und staatlich kujo-
nierter Kunst waren flieflend und wurden in den spiten Achtzigern
weniger von den greisen Hardlinern im SED-Zentralkomitee als von
deren subalternen Chargen an der Basis gezogen.

Fiir zusitzliche Verwirrung sorgte dabei die Stasi, die ihre schiitzende
Hand tiber diverse subkulturelle Enklaven hielt, um ihren Spitzeln
die Unterwanderung und Manipulation ,feindlich-negativer Krifte®
zu erleichtern.

In diesem nebulésen Gewirr bewegte sich Tannert mit circensischer
Virtuositit. Zupass kam ihm dabei die stimmliche Ausbildung, die er
in frithen Jahren im Dresdner Kreuzchor erfahren hatte.

Wihrend bei den allermeisten Vernissagen coram publico genuschelt
oder gesdchselt wurde, besaflen Tannerts Auftritte performativen



Charakter. Auch ohne Mikrofon im gesamten Raum deutlich ver-
nehmbar, nahm er die ausgestellten Arbeiten als willkommenen An-
lass, um die trostlosen Zustinde im Land in mit Metaphern und Chif-
fren gespickten und an Spott nicht armen Wortkaskaden zu geifleln.
Gerade noch vage genug, um nicht von den Héschern des MfS aus
dem Ring gezogen zu werden.

Als nach dem Mauerfall ein Untergrundaktivist nach dem anderen
iiber seine IM-Akte stolperte, blieb Christoph Tannerts Weste weif3.
Ein gutes Jahr versucht er, als Vortragsreisender und Kurator den
Westen fiir die sich nun rasant atomisierende DDR-Subkultur zu
sensibilisieren, dann wanderte sein Blick nach vorn. Vom Prenzlauer
Berg wechselte Tannert nach Kreuzberg. Wihrend viele seiner alten
Gefdhrtinnen und Gefdhrten nach dem Ende der DDR nabelschau-
end in der Retro-Schleife hingen blieben, nutzte er als Projektleiter
des Kiinstlerhauses Bethanien und Kurator die Chance, im gesamt-
deutschen Ausstellungsbetrieb mitzumischen. Dazu gehoért fiir ihn
bis heute, sich auch oder gerade fernab der schwarz-rot-gelb gestri-
chenen Grenzpfosten nach relevanten kiinstlerischen Positionen
umzusehen.

Auch diese neuen Eindriicke und Erfahrungen fliefen in seine , Friih-
kritiken“ ein, die in ihrer Summe ein anschauliches Bild von der At-
mosphire vermitteln, die in der Berliner Kultur- und Kunstszene zwi-
schen Mauerfall und Bundestagsumzug herrschte.

Anfang der Neunziger ist Berlin eine Stadt auf der Suche nach sich
selbst. Die Selbstauflosung der DDR erwischte den Westteil der
Stadt kalt. Hatte man sich doch hier spétestens ab Mitte der siebzi-
ger Jahre mit dem aus dem Kalten Krieg resultierenden Status quo
arrangiert. Aus der der kommunistischen Bedrohung trotzenden
Frontstadt war ein Inselparadies geworden, in dem die lokale Wirt-
schafts- und Politelite ebenso sorglos mauscheln und kungeln konn-
te, wie die Erbengemeinschaft der 68er-Rebellion ihre griin-alterna-
tiven Gesellschaftsmodelle auf Schrebergartenlevel durchexerzieren
durfte. Gelegentliche Straflenschlachten zur Imagepflege auf beiden
Seiten eingeschlossen. Ein stetiger Transferfluss aus dem Bundesge-
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biet sicherte allen Beteiligten ein halbwegs kommodes Dasein, wih-
rend die bunt bepinselte Mauer - inklusive des dahinter liegenden
Todesstreifens — dem betulichen 1dyll ein ebenso dekoratives wie
morbides Alleinstellungsmerkmal bescherte. lhr Fall entzog diesem
Frontstadtbetrieb quasi tiber Nacht die Geschiftsgrundlage. Auch
wenn die lokale Kulturpolitik, attestiert von langjihrigen Haus-
und Hofkuratoren, vergeblich versuchte, sich mit Lotto-Geldern
und eilig zusammengezimmerten Groflausstellungen dem Zeitgeist
anzupassen.

Doch ein Schwenk vom kesselschweren ,Volker der Welt, schaut auf
diese Stadt! zum schampusseligen ,Arm, aber sexy!“ war mit dem
alten Personal nicht mehr zu machen.

Neue Akteure bezogen an der Spree Quartier, wohl wissend, dass
das zottige Fell des Berliner Biren jetzt einer Neuverteilung harrte.
Zuerst im Osten, wo mit dem Verschwinden der alles regulierenden
Staatsmacht ein Vakuum entstand.

Bevorzugtes Landungsgebiet der in Scharen herbeistromenden
Gliicksritter war das sogenannte Scheunenviertel. Was eigentlich die
alte Spandauer Vorstadt meint, mit der 1866 eingeweihten Neuen Sy-
nagoge als weithin sichtbarem Wahrzeichen. Das Straflenbild dieses
einst vor den Toren der Stadt gelegenen Distrikts prigten bis Anfang
der dreifiger Jahre vor allem die orthodoxen, aus dem Zarenreich zu-
gewanderten jiidischen Emigranten. Auch kommunistischer Roter
Frontkdmpferbund und SA lieferten sich hier, falls sie nicht gerade
aufeinander einschlugen, blutige Schlachten mit der Polizei.

Mit dem Machtantritt der Nationalsozialisten verschwand peu a peu
ein Grofiteil der Komparserie. Nirgendwo sonst in Berlin finden sich
dhnlich viele an die Opfer der Shoa gemahnende Stolpersteine.

Nach den alliierten Bomberstaffeln kam im Friihling 1945 die Rote
Armee. Mit Haubitzen und Sturmgewehren himmerten deren Sol-
daten ihre Grufbotschaften in die Hausfassaden von Oranienburger,
August-, Sophien- oder Torstrafle.

Fiinfundvierzig Jahre spiter konnte man diese im brockligen schwarz-
grauen Putz der Hausfassaden noch immer lesen, ebenso wie die aus-



gewaschenen Firmen- und Reklameschriften aus der Vorkriegszeit.
Der DDR war die Puste ausgegangen, bevor auch hier mit der Abriss-
birne voran in bewidhrter Plattenbauweise sozialistische Wohnver-
hiltnisse geschaffen werden konnten.

So blieb genug Patina fiir die Neulandentdecker aus dem Gastro-,
Werbe- oder Kunstgeschift, um sich in dem geschichtstrichtigen
Ambiente die fiir ihr Business passende Legende zurechtzuschnei-
dern. Das ganze Viertel, so schwirmte damals Gerd Harry Lybke, sei
»ein weifles Blatt®, auf dem man nun ,seine eigene Signatur® setzen
durfte. Der bauernschlaue Sachse und Chef der Galerie EIGEN + ART
schob als einer der Ersten seinen Fufl in die Tiir. Allerdings mach-
te der Leipziger Galerist von Anfang an keinen Hehl daraus, dass er
mit seiner Berliner Dependance in der Auguststrafle in erster Linie
Geld zu verdienen gedachte. Ganz anders der noch vollig unbekann-
te Klaus Biesenbach. lhm gelang das Kunststiick, dass das fiir den
Distrikt zustindige Ostberliner Bezirksamt seinem eigens fiir diesen
Zweck gegriindeten Verein gleich das ganze Areal einer alten Marga-
rinefabrik tibertrug.

Ziel des nun tiiber etliche Wohn-, Biiro- sowie Atelier- und Aus-
stellungsrdaume verfiigenden KUNST-WERKE Berlin e.V. sei es, so
schrieb Biesenbach Ende 1990, dass ,Kiinstler ihre Konzeptionen,
Ideen zu Bildern und Skulpturen in diese Fabrik einspeisen, um sie
dann als neue Wirklichkeit an die urbane Umwelt zuriickzugeben®.
Dass diese ,neue Wirklichkeit” vor allem in der Gentrifizierung der
yurbanen Umwelt“ bestand, kann man heute an den in der Spandau-
er Vorstadt aufgerufenen Mietpreisen ebenso ablesen wie an den
Messingschildern der Anwaltskanzleien und diversen Agenturen, die
sich hier im Schlepptau der eigen- oder vorgeblich gemeinniitzigen
Kunstvermittler niederlieflen.

All das schwingt bereits in den Radiotexten mit, in denen Christoph
Tannert den Horerinnen und Horern von seinen abendlichen Touren
durch die Galerien des Scheunenviertels berichtet. Mit wachsamem
Auge verfolgt er auch die Versuche Kdlner Kunsthédndler, am Ufer der
Spree Fufl zu fassen. Immer radikal subjektiv, aber durchaus auch
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dankbar fiir die Bereicherung, die die Berliner Szene durch das Enga-
gement von Galerien wie der von Bruno Brunnet und Nicole Hackert
oder neugerriemschneider erfihrt.

Die grofen Schlachten freilich, die um die Frage toben, wie sich die
ehemalige Mauerstadt nach der Wiedervereinigung definieren soll,
werden anderswo geschlagen. Der Streit um den Abriss des Palastes
der Republik, dem riesigen, nicht nur asbestverseuchten, sondern ver-
meintlich auch ideologisch konterminierten, DDR-Reprisentations-
bau im Herzen Berlins, gehort ebenso dazu, wie das anfinglich
beldchelte Ansinnen, an seiner statt das alte Stadtschloss der Hohen-
zollern wieder hochzuziehen. Und auch hier bezieht Christoph Tan-
nert klar Stellung. Kritisch bewertet er die Pline zur Neubebauung
Berlins: ,Keine andere europdische Hauptstadt wird brutaler umge-
graben®, nur damit ,Architekten-Superstars ihre Entwiirfe wie Tort-
chen in den trockenen preuflischen Sandkuchen® setzen kénnen.
Ein kurzer Gang iiber den Potsdamer Platz gentigt, um sein harsches
Urteil bestdtigt zu finden. Tannert kommentiert die ersten Vor-
schldge zur Ausgestaltung des fiir die Hauptstadt geplanten Denk-
mals fiir die ermordeten Juden Europas und reibt sich gentisslich
immer wieder an dem Reichstagsverhiillungsprojekt des bulgarisch-
franzosischen Kiinstlerehepaares Christo und Jeanne-Claude. Als
Lglitzernde Wurstpelle” schmiht er die 100.000 Quadratmeter Poly-
propylengewebe, die die beiden iiber den kiinftigen Sitz des Deut-
schen Bundestages ziehen lassen. Und als ,gigantische Einseiferei® ei-
nes Millionenpublikums das kaufménnisch geschickt um die Aktion
arrangierte Spektakel. Dass er sich damit gegen das Gros der Berliner
Kritiker ebenso wie die Mehrheit seiner Horerschaft stellt, ist ihm
reichlich schnuppe. Zu klar ist ihm bewusst, dass sich hier das droge
politische Establishment mit der lingst zahnlos gewordenen Avant-
garde von gestern als hip und weltoffen feiern lassen will.

Und so hat Tannert auch kein Problem damit, den an der Spree von
jedermann gefeierten Helmut Newton einen ,geilen Bock® zu nen-
nen. Denn was der betagte Aktfotograf findet, ist, wie Tannert heuti-

ge Debatten vorwegnehmend feststellt, ,tragischerweise nie mehr als



die Abwesenheit von Frau. Denn niher ran als ihr unter die Wasche
kommt er nicht.

Ahnlich prizise Beschreibungen sucht man in Hauptstadtblittern
jener Tage vergeblich. Das Berliner Feuilleton der Neunziger sieht
Tannert von ,kunstkritischen Flachfliegern® verdunkelt, die das We-
sentliche vom Unwesentlichen nicht zu unterscheiden vermogen.
Rhetorisch tritt er damit in die Fufistapfen der 1990 verstorbenen
Berliner Radiolegende Friedrich Luft. Uber vier Jahrzehnte hatte Luft
mit seinen Kritiken im RIAS das kulturelle Geschehen in seiner ge-
schundenen und geteilten Heimatstadt den Horerinnen und Horern
in West wie Ost nahegebracht. Seine wochentlichen Auftritte waren
Lehrstunden in Sachen meinungsfreudiger, tiefschiirfender und un-
terhaltsamer Kulturberichterstattung.

Dass Christoph Tannert zu den Bewunderern des groflen Friedrich
Luft gehort, kdnnen und wollen seine hier erstmals auf Papier ge-
druckten Radiotexte aus den 199oern nicht verbergen.

Das betrifft auch die Verve, mit der er um eine faire Betrachtung der
in den Jahren der SED-Herrschaft in Ostdeutschland entstandenen
Kunst kimpft. Der 1957 in den Westen iibergesiedelte Sachse Georg
Baselitz hatte kein Jahr nach dem Mauerfall in der Kunstzeitschrift
ART ein Interview gegeben, in dem er allen in der DDR verbliebenen
Kiinstlern unisono das Recht absprach, sich als solche zu bezeichnen.
Nur wenig spiter schlug Jan Hoet als Leiter der DOCUMENTA IX in
dieselbe Kerbe. Ein Verdikt, das eben nicht nur die allseits bekannten
Profiteure des offiziellen DDR-Kunstbetriebs wie Willi Sitte, Wolf-
gang Mattheuer, Bernhard Heisig oder Werner Tiibke traf, sondern
auch integre randstindige Figuren. Fiir sie, fiir Kiinstler wie den
Penck-Lehrer Jiirgen Bottcher alias Strawalde, den Dresdner Maler
und Bildhauer Eberhard Goschel oder den experimentellen Sprach-
und Zeichenkiinstler Carlfriedrich Claus tritt Tannert ein. Nicht
nur, weil er um die Mithen aufrechten Kunstschaffens unter dikta-
torischen Bedingungen weif3, sondern auch, weil er das Werk der zu
Unrecht Geschmdhten als solches schitzt. Was freilich nicht heifit,
dass er die Larmoyanz, mit der sich viele vom Kunstbetrieb frustrier-
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te Ostkiinstler nach der Wiedervereinigung in ihre Nischen zuriick-
ziehen, nicht ebenso klar zu benennen vermag. Bei ,sechzig Prozent
Alkohol und fiinfundzwanzig Prozent PDS* mag Tannert selbst bei
wohlwollendster Betrachtung kein kiinstlerisches Potenzial mehr zu
erkennen.

Die meisten der hier vorliegenden Texte wurden im unmittelbaren
Anschluss an jene Kunstevents verfasst, tiber die sie berichten. Wer
damals frith das Radio aufdrehte, wusste dank Tannert schnell, was
er am Abend zuvor an Groflartigem versiumt hatte oder was ihm an
Peinlichem erspart geblieben war und welche Ausstellungsriume
man in den nichsten Tagen tunlichst besuchen sollte. Auf sein Urteil
war, auch wenn man es nicht immer teilen musste, Verlass.






Texte zu Architektur,
Erinnerungskultur und

der Lage der Hauptstadtkunst
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SpIEGELSCHRIFT:

RADIO

IN
ZUR LAGE DER KUNST IN BERL
BRANDENBURG! KULTURSPIEGEL, 29071994

In Berlin tut sich was. Trotz

(oder vielleicht wegen?) gebeutelter Kassen scheint der
Knoten gerissen zu sein. Nach iiber dreifligjdhriger Ghettoperspekti-
ve und einem Mauerschattensyndrom in Ost und West droseln jetzt
die Verfilzungen mit dem Gestern langsam auf.
Das im Auftrag des Kultursenators von den Herren Wim Beeren und
Kasper Konig erstellte ,Gutachten zur Situation der Bildenden Kunst*
der ehemaligen Frontstadt hat die Spitze des Eisbergs gesichtet, und
nun wird unter Wasser weiter an den kulturpolitischen Packeiszonen
gebohrt. Nachdem das Gutachten im Februar dieses Jahres der Of-
fentlichkeit bekannt gemacht wurde, grummelte es allerorten.
Fast hitte das Sommerloch den Frust der Besserwisser geschluckt,
doch nun kommt die ganze Chose noch einmal iiber uns. Beileibe
nicht als Farce, sondern fein sduberlich geschieden in Pro und Kontra
und ordentlich auf Taschenbuchformat gebracht als ,Spiegelschrift
Nr. 1“ in einer Gemeinschaftsproduktion des Verlages der Kunst
Dresden und der immer mutiger werdenden Kunstzeitschrift ,neue
bildende kunst*.
Wem haben wir das Ganze zu verdanken? Natiirlich den beiden um-
triebigen Redakteuren Matthias Fliigge und Michael Freitag im Bun-
de mit Stefan Richter und Angelika Stepken.
Finanziert wurde das Buch aus dem Preisgeld des Friedlieb-Ferdi-
nand-Runge-Preises in Hohe von 27.000 DM, der Matthias Fliigge,
in Anerkennung seiner unorthodoxen Art, Kunst zu vermitteln, ver-

liehen worden war.



Grofimditig - und unzweifelhaft politically correct diese Geste. Aber
was bringt uns das Buch?

Zum einen eine zielgenaue Aufsatz- und Statementsammlung mit
Beitrigen von sechsunddreiflig Autorinnen und Autoren, ange-
fithrt von Jean-Christophe Ammann und endend mit Z wie Galerie
ZWINGER.

Zum anderen ein Stiick wirklicher Streitkultur - hdufig provozierend,
zumeist pointiert vorgebracht, je nach Temperament der Schreiber
auch witzig. Brisige Wessi-Arroganz findet sich ebenso wie so man-
cher Zungenschlag auf des Messers Schneide. Mir gefiel besonders
die Dada-Attitiide von René Block, Ausstellungsleiter am Institut fiir
Auslandsbeziehungen, Stuttgart/Berlin, und ein Achtzehn-Zeilen-
Kommentar des Philosophen Hannes Bohringer.

Endlich gibt es in der Berliner Kunstoffentlichkeit wieder so etwas
wie eine fundamentale Debatte, so werden kiinstlerische und kul-
turpolitische Meinungsverschiedenheiten nicht mehr linger auf
Stammtischniveau diskutiert.

Das alte Berlin der Mauergeschidigten gefiel sich bisher eher darin,
weniger auf sachlichem Niveau als vielmehr auf der profanen Filz-
ebene zu entscheiden, namlich dort, wo die Platzhirsche um Terrain-
gewinn in den Kuschelecken der feinen Gesellschaft hakeln. Jeder
weif}, dass diese Salonzone preuflischer Distinguiertheit eine Pro-
jektion Berliner Vor- und Nach-Wende-Gewinnler ist, einer Subven-
tionsschickeria, der ihr menschliches Maf} doppelt abhandengekom-
men ist, wofiir die Jahreszahlen 1933 und 1961 stehen.

Seit jeher hat der Berliner Diinkel jene von aufien kommenden Po-
tenzen geschmadht, die der preuflischen Schmallippigkeit ihre Eigen-
heiten entgegensetzten. Noch heute werden die Zugereisten abfillig
»Rucksackberliner genannt, denen man gern ihren Makel immer
wieder in den Buckel brennt, gefillt sich Berlin in seiner provin-
ziellen Nabelschau, die die Offenheit und den pendelnden Blick
fiirchtet.

Aber gliicklicherweise ist nach dem Mauerfall die diinne Spielvorlage
der Standortkommandanten durch eine Flut von Querdenkern iiber-
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spiilt worden, deren Frischwind nun wohltuend durchs verstaubte
Unterfutter blist.

Berlin hat sich noch bis in die jiingste Vergangenheit der Inszenierung
von Peinlichkeiten hingegeben, man denke nur an die lkarusperspek-
tive der Olympialobby. Doch nach dem Absturz, nach Theaterschlie-
lungen und Subventionsabbau kehrt nun ein neuer politischer Rea-
lismus zuriick, der insbesondere die Seiteneinsteiger begiinstigt.
Ostberlin ist zum Magnetfeld dieses Aufbruchs geworden. Und dass
das Kunstgutachten wirkt, sieht man an den Tatsachen: Soeben gab
der Kultursenator bekannt, dass der Ankauf des ehemaligen Post-
fuhramtes in der Oranienburger Strafle in Mitte gesichert sei und die
Berlinische Galerie so bald als moglich umziehen konne. Der Martin-
Gropius-Bau soll nun ausschliellich als internationales Ausstellungs-
haus genutzt werden.

Dem internationalen Kunstpublikum war Berlin bisher als Ort mi-
Rig interessanter Angebote der avancierten Gegenwartskunst be-
kannt. Koln, Diisseldorf, Frankfurt oder Hamburg zeigten sich da an-
spruchsvoller. Doch Berlin vermag mittlerweile wegen seines Flairs
der ehemaligen Mauerstadt enorm viele junge Kiinstler und Kunst-
interessierte aus allen Teilen der Welt anzuziehen, die sich nun in
der alten Stadtmitte und zum Beispiel zwischen Oranienburger Stra-
e und dem Stadtteil Prenzlauer Berg tummeln. Dort ist ein Zen-
trum der ,Szene“ mit neuen Galerien, Restaurants, Bars und einem
Lebensgefiihl zwischen Gothic Romance und der Trance-Fraktion
der ,Tekkno“-Fetischisten entstanden, das leidenschaftlich, korper-
betont, autoerotisch, frech und provozierend wegen seiner Visionen
wirkt, die von Kiinstlern, Musikern oder Poeten wie Maschinenge-
wehrsalven in die Menge geschossen werden.

Der Westen der Stadt zog nach in Gestalt des Galeristen Max Hetzler
oder im Spannungsbogen zwischen den Galerien Franck & Schulte,
Bruno Brunnet, Michael Fuchs und neugerriemschneider. Die Mar-
kenartikel der Superstars sind jetzt in Berlin ebenso zu haben wie die
Bekennerkunst junger Scouts von der amerikanischen West Coast.
Eine Stadt lebt, wenn sie junge Leute anzuziehen und in ihren Visio-



nen aktiv werden zu lassen vermag. Berlin ist auf dem besten Wege,
animierende Energien in der Kunst freizusetzen.

Darauf weisen auch die Beitrige des Buches hin, wenn sie unter dem
Titel ,Zur Lage der Kunst in Berlin® die diversen Facetten und die
Vielschichtigkeit der Szenen der Stadt beleuchten. Dem in der Ten-
denz durchaus richtigen, kritischen Tenor des Gutachtens von Konig
und Beeren fehlte es iiber weite Strecken an der nétigen Tiefenboh-
rung. Berlin ist ein Moloch, immer subventionshungrig, in zuneh-
mendem Mafle labyrinthisch und veristelt in seiner mikrokulturel-
len Binnenstruktur.

Beim frohlichen Uberflug der Gutachter musste zwangsliufig so
manche unauffillige Tatsache {ibersehen werden, die nun dank des
Buches mitgedacht werden kann, so zum Beispiel, dass der Ostteil
der Stadt seine eigene Prigung hat und, wie die Autoren Thomas
Flier] und Kathleen Krenzlin schreiben, ,Kulturpolitik nicht auf eine
bestimmte Asthetik hin begriindet” werden kann, sondern ,nach den
Bedingungen fiir eine freie Entwicklung der bildenden Kiinste“ fra-
gen muss.

Was heutzutage in den Ostberliner Bezirken passiert, ist beileibe nicht
das Abziehbild von Erichs Cordhiitchen-Sozialismus, aber eben auch
nicht die Speerspitze des internationalen Diskurses. Warum auch?
Gegenwartskunst ist nie und nirgends eine Einbahnstrafle - sollen
doch diejenigen abbiegen, die sich in den Dunkelzonen wohler fiih-
len! Und natiirlich miissen fiir diese kulturellen Basisprozesse auch
offentliche Mittel bereitgestellt werden. Es wire ein grofler Irrtum zu
glauben, dass Kultur auch noch zu haben wire, wenn man sie ganz
und gar auf die biirgerliche Kulturwarenproduktion umstellte.
Gesucht wird eine Metropolenkultur - eine Kultur, die Stidte wie
New York, London oder Paris in ihrer multiethnischen Vielschichtig-
keit lingst entwickeln konnten; eine Parallelkultur, die herausfindet
aus dem Eisschrank der Nachkriegsmoderne und sich als aktuelle
politische Kultur mit kritischer Optik etabliert.

Marius Babias, Redakteur des Stadtmagazins ZITTY, bringt seine
Zweifel mit Ekel auf den Punkt, wenn er schreibt: , Die jetzige Kultur-
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politik, die reprisentative Mafinahmen mit Férderung verwechselt,
gleicht einem neokolonialistischen Akt, wie am Beispiel der mittler-
weile abgerissenen Denkmailer der ehemaligen DDR deutlich wird.
Der sogenannte Kulturaustausch mit dem Osten liefert den Vorwand
zur Eroberung neuer Absatzmirkte und garantiert die Selbstbeschif-
tigung der Biirokratie. Wer angesichts der sozialen Verelendung hier-
zulande kulturelle Visionen Richtung Osteuropa entwickelt, sichert
seinen Arbeitsplatz, aber er wiirde seine Toilette ebenso wenig mit
campierenden Roma teilen wollen wie die volkischen Visionire in
Rostock, Eberswalde und Wismar.*

Ein garstiges Buch? Ich wiirde antworten: ein politisches Buch - bri-
sant und voller analytischer Viren, die sich nun hoffentlich einnisten
werden im Berliner Kulturlabor.

Zum Preis von zehn Mark konnen Sie teilhaben an dieser intellek-

tuellen Versuchsanordnung und ihre eigene Position bestimmen.

ATZ
"M U-BAHNHOF ALEXANDERPL

"ACHTUNG KUNSFTAKT, ERUHKRITIK, 2001 1995

URG, AU

Seit gestern heifit es auf

dem Berliner U-Bahnhof Alexanderplatz wieder ,Achtung

Kunst!, denn wenn lhnen die alltdgliche Werbeflut ihre Muster noch
nicht in die Hornhaut zu brennen vermochte, werden Sie feststellen,
dass in der Bahnsteiggalerie der U-Bahnlinie U2 neue Kunstwerke
lhrer geneigten Zuwendung harren. Bleiben Sie stehen, riskieren Sie
einen Blick, aber stiirzen Sie im Kunstrausch bitte nicht auf die Gleise.
Kunst statt Werbung auf dem U-Bahnhof hat in Ostberlin Tradition.
Die erste Schau gab es bereits 1958. Seit 1981 wird mehr oder weniger
regelmdfiig fiir den Schein des Schonen geworben. In der Mangel-
gesellschaft eriibrigte es sich, den heimlichen Wunschprojektionen
Nahrung zu verschaffen. Heute atmet man zuweilen auf, wenn die



visuellen Schadstoffquellen das Stadtbild nicht in Ginze mit ihren
gesinnungsterroristischen Frohbotschaften tiberziehen.

»Schone Aussichten® heifdt die diesjahrige Aktion, die wie schon in
den Jahren zuvor von der neuen Gesellschaft fiir bildende Kunst ini-
tiiert wurde.

Sechsunddreilig Kiinstlerinnen und Kiinstler haben je einen Ent-
wurf dafiir realisieren diirfen. Zweiunddreiflig Hintergleisflichen
zeigen nun die Ergebnisse. Die Zahl der Einreichungen lag bei iiber
achthundert.

Bei aller Sympathie fiir die Aktion, die sich seit der Wende immer
auch als eine akzentuiert politische darstellt, bleibt doch die Frage
offen, warum die Qualitit des iiberwiegenden Teils der Exponate von
Anfang an auf einem Niveau diimpelt, das so tief im Keller liegt, dass
einem nicht einmal mehr schwarz vor den Augen werden kann. Nach
dem dsthetischen Verfallsdatum solcherart Intervention im Stadt-
raum getraut man ja schon gar nicht mehr zu fahnden, nachdem
Kiinstlerinnen und Kiinstler seit Jahren mit dem Un-Mode-Hersteller
Benetton in einem Hase-1gel-Verhiltnis stehen und der aufgeklirte
Zeitgenosse gewiss gern die Partei des Kiinstlers ergriffe, wenn er
sich zwischen einer Benetton-Plattheit und einem sanft gepinselten
Schnulzenmotiv entscheiden miisste.

Die Plakate ,Deutschland wird deutscher” von Katharina Sieverding,
die in der Berliner Jury saff, hat man zwar in Baden-Wiirttemberg
auch nicht aufhingen wollen, und wegen ,unzumutbarer Entbl6fiun-
gen® auf einem Plakat von Bettina Rheims liefen Frankfurter Biirge-
rinnen und Biirger Sturm und erzwangen die Uberklebung dessel-
ben, aber zumindest keine dieser Zeichensetzungen im 6ffentlichen
Raum blieb auf jenem trockenen Grund eines Ratgeberprogramms
zur Selbstfindung hocken, wie wir es nun wieder auf dem Alexander-
platz erleben miissen.

Tut mir leid, aber auch der gser Jahrgang von ,Kunst statt Werbung*
ist im Kiinstlerischen alles andere als eine , schone Aussicht“ Erneut
wurde die Chance verpasst, ganz gezielt hochkaritige Positionen aus-
findig zu machen und direkt einzuladen.
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Wer nach dem Motto verfahrt: ,Kunst fiir die Welt, aber die Wurst
bleibt hier“, macht solch eine Aktion zu einer Berliner Sozialmaf3-
nahme, bei der die Beteiligten in schierer Scheelsucht 5.500 Mark
Honorar einsacken, die Kunst aber im Unterniveau ihrer Schreber-
gartenmentalitidt diimpelt. Das ist nun wirklich kein Zufall mehr, und
deshalb muss schleunigst iiber die Anderung der Modi fiir dieses Pro-
jekt nachgedacht werden.

Die Plakataktion ,I AM YOU“ des Goethe-Instituts mit Motiven
gegen Gewalt und Auslidnderfeindlichkeit oder meinetwegen auch
die Rote-Beete-Signal-Aktion von Gunda Forster auf dem U-Bahnhof
Weinmeisterstrafle waren allesamt besser als das Sammelsurium von
Betroffenheitsadressen und malerischem Nippes auf dem Alexander-
platz.

Einzig und allein die Position von Suwan Laimanee iiberzeugt. Fol-
gender Text ist bei ihm zu lesen: ,Zur Zeit meiner Geburt war Thai-
land, meine Heimat, noch zu drei Vierteln von Regenwald bedeckt.
Heute sind es bestenfalls noch fiinfzehn Prozent. In Europa fand ich
das wertvolle Tropenholz in ganz gewohnlichen Grilltellern wieder.
Ich habe sie in meinen Installationen verwendet.

\ST IN BADEN-BADEN

LEGENDEN, BERLINER KU

URBANE G, KULTUR, 1995

ANDENB

Gerade erst hat der Berliner

»Tagesspiegel” der hauptstidtischen Kunstszene nicht

mehr als dréges Provinzniveau bescheinigt, da erreicht uns die Kun-
de von einer Berlin-Schau mit dem prosaischen Titel ,Urbane Legen-
den®, die von Jochen Poetter und Margrit Brehm zusammengestellt
und gestern in der Staatlichen Kunsthalle zu Baden-Baden eroffnet
wurde. Hat sich da vielleicht jemand geirrt? Kann es sein, dass der Ruf

des metropolitanen Kunstgeflechts sehr viel besser ist als die tatsich-



liche Situation? Welchen Aggregatzustand nimmt der Mythos Berlin
gerade ein?

Schon seit Jahren gefallen sich Berliner Kunstkritiker und Journalis-
ten darin, die immergleiche Totenmesse anzustimmen und sich in
Sack und Asche zu werfen, wenn das Kunstgesprich zufillig um die
Berliner Situation kreist. Mit geradezu masochistischem Vergniigen
werden Ver-Ostung und Mauerkoller, Ghettofeeling und preuflischer
Piefkismus gegeiflelt - und dennoch stréomen heute mehr denn je
Kiinstlerinnen und Kiinstler aller Linder in die wiiste Mitte von Ber-
lin. Berlin ist die konstruierte Katastrophe und deshalb gleicherma-
flen unertraglich wie inspirierend und mobilisierend.

Jeder weif}, dass das von Kultursenator Roloff-Momin im vergange-
nen Jahr bei den Herren Konig und Beeren angeforderte ,Gutachten
iiber die Situation der bildenden Kunst® in Berlin nichts Positives
gebracht hat. Im Gegenteil: Die Kliingel riickten noch enger zusam-
men, und mehr denn je gleicht das geistige Berlin einer Brache, in der
die Kunsttempel im Triiben liimmeln. Die Chance, aus der Filzokra-
tie herauszukommen, wurde vertan.

Aber warum ist das so? Doch nicht etwa, weil das Klima nichts hergi-
be, sondern doch wohl eher, weil den Kapitinen der Mumm fehlt, aus
dem Nebel herauszuschippern, oder auch, weil es einfach an Bojen
und Leuchttiirmen mangelt - an einer Kunsthalle zum Beispiel, klein
wie der Frankfurter Portikus, aber eben vibrierend in der Leitidee,
Triebkopf aktueller Prozesse zu sein. Wer auf die Institutionen blickt,
wird nur wenige Handlungstriger ausmachen. Wer aber Ateliers be-
sucht und frischwirts schaut in Richtung der galeristischen Cham-
pions League, der wird schnell fiindig werden.

Genau das haben Jochen Poetter und Margrit Brehm getan und stel-
len nun neun Positionen vor, die die Bereiche Rauminstallation, Fo-
tografie, Skulptur, Objekt und Computerkunst umfassen.

Dass Berlin seine kiinstlerischen Energiefelder aus einem mentalen
Mix eigener Art speist, der die Stadt mehr als andere deutsche Stadte
zur Metropole macht, stellt die Ausstellung unaufdringlich unter Be-

weis.
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Da ist die Kiinstlerin Alyssa DeLuccia, die Zustinde fixiert, die merk-
wiirdig irreal und wie inszeniert wirken und doch lediglich auf iiber-
raschenden Entdeckungen basieren. Die in ihren Fotos auszuma-
chenden Kleidungsstiicke, in brackigem Wasser treibend, sind die
Ausloser fiir Storys, die sich im Hinterkopf in Gang setzen, aber par-
tout zu keinem Happy End finden wollen. Bei Thomas Florschuetz
spielt die bléssliche menschliche Epidermis in Nahaufnahmen eine
Rolle, auerdem der Kérper, Falten, Offnungen und wie man all das
welke Fleisch schén und immer schéner segmentiert und ornamen-
tiert. Florschuetz riskiert Haut und Haar fiir ein letztendlich wun-
dervoll ausbalanciertes und stahlhart gerahmtes Bild.

Es ist die gelungene Mischung aus bekannten Namen und Entde-
ckungen, die der Ausstellung den nétigen Drive gibt.

(e.) TWIN Gabriel tiben den ldentititstausch in einer am Computer
und im Cyberspace kreierten Wirklichkeit. Sich und ihrem Partner
Ulf Wrede falsche Pisse auszustellen, gehort noch zu einer von Else
Gabriels leichtesten Ubungen.

Was fiir Hans Hemmert eine Skulptur ist, wiirde der uneingeweihte
Besucher als grofien Windbeutel oder aufblasbares Strandbadutensil
identifizieren. In diesem vor sich hinatmenden knallgelben Sinnbild
stecken jedoch mehr laue Botschaften, als man auf den ersten Blick
bereit ist zu entschliisseln. Hemmert legt sich bewusst mit der Flato-
logie an, wenn er die Winde wehen ldsst und dem Weltgeist lediglich
eine Sauerkrautbasis zuerkennt. Da kénnen Sie einen drauf lassen!
Berliner Kunst wiirde das berlinische Element fehlen, wenn sie, bei
aller Geistigkeit, nicht stellenweise ein deftiges Mittel zum Zweck
bereithielte.

Nina Fischer, Maroan el Sani, Bettina Hoffmann, Sabine Hornig und
Simone Mangos gehoren noch zu den Ausstellenden, deutlich mehr
Frauen als Ménner, wie man sieht, und somit ein spiter Auswirts-
sieg der nur in Berlin wirkenden Senatsstelle fiir Frauen und herab-
gewandte Angelegenheiten.



«CH
RADIO’ZROAIEQPARK 95 Im E-WERK
NBURG, AUFTAKT FRUHKRITIK 13
1 13.04.1995

Fiir die Hohenpriester

der Kunst hat der Teufel vielerlei Gestalt:

Mal kommt er als dilettierender Querschliger aus der Subkultur,
mal gleich als Kunsthandwerker, was noch viel unziichtiger ist, meist
aber als das, was Gerhard Merz ,falsche Humanitit und Mitmach-
kunst® nennt. Weit unangenehmer war die Erscheinungsform, die
der Exorzist Merz selbst wihlte, als er mit seinem Plan einer Pavillon-
Architektur, die aussieht wie eine riesige, kunstautonome Bushalte-
stelle, tiber den Berliner Lustgarten herfiel. Von allen guten Geistern
verlassen und ginzlich gegen die eigenen Hygienevorkehrungen
plant er gegeniiber dem Alten Museum tatsédchlich eine Kostprobe
seiner Art der Zerstorung offentlicher Plitze. Wie man hort, berei-
ten die KUNST-WERKE in der Auguststrafie eine Veranstaltung vor,
die Gerhard Merz in seiner gegenkulturellen Omnipotenz endgiiltig
aufsockeln soll. Wenn es denn tatsiachlich dazu kdme, wire klar, dass
die KUNST-WERKE nicht linger der Ort progressiver Vielzellig-
keit, sondern Teil des dsthetischen Widerstandes von ,rechts”, einer
antiprogressiven Gegenkraft sind. Aber dazu muss es eigentlich gar
nicht kommen, denn ldngst ist klar, dass es in der Techno-Hochburg
Berlin eine Szene gibt, die mindestens so viel Lautstirke und dstheti-
sche Power hat, wie sie zukunftsweisend handlungsaktiv ist. Also das
blanke Gegenteil zu den KUNST-WERKEN. Aber heute Abend tritt
sie bereits zum zweiten Mal programmatisch in Erscheinung. Techno
hort man heute in jeder Dorfdisco, aber hier ist er eine Weltanschau-
ung.

Unter dem Titel ,Chromapark 95“ haben der Techno-Tempel E-Werk
als Club und die Werbeagentur planetcom ein Spektakel aufgezogen,
an das man sich wegen der Vermischung von Kunst und Entertain-
ment, Forschung, Design, Mode, wahnwitzigen Objekten und einer
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sich in Wellen einstellenden Masseneuphorie mit Sicherheit erin-
nern wird. Und zwar so, wie man sich an all die anderen guten Ge-
fithle erinnert, die nicht offiziell kanalisiert sind, sondern ihr ganz
eigenes Maf$ an Zirkulation haben. Was nicht heifit, dass sich mit und
in diesem Kommunikationsnetz nicht auch Geld machen liefie, viel
Geld. Die zehntigige multimediale Ausstellung, die gut 300.000 DM
kostet, finanziert sich, neben ein paar Sponsoren, weitgehend iiber
die Einnahmen, die bei den allabendlichen Partys im E-Werk erwar-
tet werden. Da konnten der Kultursenator und seine Millionen ver-
schlingenden Opernfans sicherlich eine ganze Menge lernen. So wie
der Kunstbegriff in diesem pulsierenden System offen ist, sind auch
die Grenzen zwischen Machern und Mit-Machern flieBend. Noch be-
vor die Chromacrew nach der Publizititswelle, die von Chromapark
1994 ausging, eine neue Vision austiifteln konnte, wurde sie bereits
mit den verschiedensten Konzepten der alles andere als relaxten Sze-
ne zum Weitermachen gedridngt. Das diesjihrige Angebot vereint gut
zwanzig Kiinstler vor Ort und etwa fiinfzig weitere Kiinstler, die per
Internet die Ausstellung, also auch von auflen, begehbar machen.
Eine phantastische Losung, die ,Chromapark 95“ als kreativen Pro-
zess vorfiihrt, der stindig seine visuelle Angebotsebene dndert. Denn
man kénnte sagen, in Realtime werden permanent neue Daten und
Bilder in eine Batterie von Computern eingegeben, mit denen das
Publikum (und es gibt auch kindergerechte Zugangsformen) spielen
kann. Die grofle Umformungshalle der Ruine des Umspannwerks,
in der 1990 wihrend der Ausstellung ,Die Endlichkeit der Freiheit*
Jannis Kounellis’ Kohlewagen hin- und herrollte, dient nun als Ru-
hezone wie auch als Kommunikationsmittler. Die Hilfte des Raums
wird von einem ,Relaxorama“ okkupiert, in dem Video- und Diapro-
jektionen zu sehen sind und diverse musikalische und visuelle Live-
acts produziert werden. Das alles erinnert an ein gigantisches Bed-in
unter leicht gekiihlten Cyberspace-Bedingungen. Unter den Kiinst-
lerinnen und Kiinstlern, die sich an dieser futuristischen Expedition
beteiligen, finden wir zum Beispiel Gerald van der Kaap, der mithilfe

von Videos und diversen Stresselementen eine hypnotische Bild- und



Tonstrudelzone in sogenannten Chill und Anti Caves erzeugt. Man
konnte gut die Kiinstlerliste als Lautgedicht rezitieren und wiirde
schon dadurch zum Klingen bringen, was unméglich gesagt, aber als
reales Zukunftserleben jetzt schon genossen werden kann: Abnorm,
Exil, Skudi Optics, Golo Gott, Elsa for Toys, Moniteurs, Jim Avignon,
Peter Rubin, Eisenherz, Robert Jelinek fiir Sabotage. Das lebt und
bebt und ist wahrlich kein Techno-Museum.

Was Sie an den Bildern von Hieronymus Bosch nie verstanden, aber
immer gefiihlt haben - hier werden Sie verschluckt von hypnoti-
schen Bildstrudeln und dem Krachkonsens einer projizierten Gotter-
dimmerung.

Wenn Ostern 95, dann eiern im Chromapark im Berliner E-Werk,
Leipziger Strale, Ecke Wilhelmstrafie vom 13. bis zum 23. April, tig-
lich 12 bis 20 Uhr. Eintritt: zehn Mark.

Und fiir die technoerfahrene Jugend neun Super-Chromapartys!

Keine europdische Stadt wird

gegenwdrtig auch nur annihernd von dhnlich gigantischen
Maulwurfsperspektiven und einer das Stadtbild und die Stadtstruk-
tur zerwiihlenden Bebauungswut gepeinigt wie Berlin. Seit dem Fall
der Mauer hat eine stidtebauliche und architektonische Planerper-
formance eingesetzt, die an frithkapitalistischer Ellenbogentaktik
wie an nostalgischem Schwarmgeist nicht zu iiberbieten ist. So ziem-
lich alle, die in der internationalen Architektur Rang und Namen ha-
ben, fluten die Wettbewerbe und geben hochténend vor, Kénigswege
zu bauen - mal in zickzackigem Rokoko, mal bieder wie die ,,Stim-
manner”, meistens in dem Bewusstsein, dass schinkelscher Funda-

34



35

mentalismus immer noch die beste Medizin gegen aktuelle Moden
und Gedankenexperimente, aber auch gegen Provisorien und die
Bausiinden der Vergangenheit sei. Der Deutschen Angst vor Chaos
und Beliebigkeit kulminierte denn auch in einem von der Senatsbau-
verwaltung erlassenen Regelwerk, das schiitzen soll vor alldem, was
Berlin sonst ausmacht: nimlich Hektik, Mentalititengewirr, Lirm
und Aggressivitit des Grof3stadtlebens. Berlin ist die urbanste deut-
sche Stadt, neurotisch verhaltensgestort, eben gar nicht idealtypisch,
sondern populir und in gewissem Grade deshalb nur schwer regier-
bar - das gritzt natiirlich die provinzseligen Kulturtriger und all die
Edelfedern einer Politik der deutschnationalen Klotzigkeit. Dass im
Tiergarten noch immer gefeiert und gegrillt wird, ist modern, nicht
modisch, auflergew6hnlich und eben nicht elitir.

Téauschen wir uns nicht: Die fiir die historische Mitte Berlins diktier-
te Kursrichtung der sogenannten ,kritischen Rekonstruktion® gibt
zwar vor, ein Bekenntnis zu dem fiir Berlin Typischen zu sein - aber
ist sie nicht hiufig ein Vorwand fiir dngstliches Beharren und unin-
spiriertes Kleben am Uberkommenen, mithin fiir mangelnde Quali-
tat? Kommt man dem fiir Berlin Charakteristischen mit einer ,Neuen
Berlinischen Architektur” bei, die lediglich mit Parzelle und Trauf-
hoéhe den Maf3stab zu wahren versucht?

Architekten und Bauherren werden eingeschworen auf den Bieder-
sinn der ,Berliner Fassade“ und auf preuflische Tugenden - was im
Klartext heifdt: Strenge, Schlichtheit, vertikale Gliederung und nur
ja keine Extrawiirste, Turmbauten zum Beispiel oder hochfliegende
Visionen.

Seit zwei Tagen prisentiert der Galerist Max Hetzler, der es meister-
lich versteht, mit schwibischem Andante Fiden zwischen Bauherren,
Architekten und Kiinstlern zu kniipfen, einige Architekturmodelle
und Computerzeichnungen von Hans Kollhoff.

Kollhoff zdhlt zu den glorreichen Sieben des Berliner Architektur-
poker, und seine wohltemperierte Modernitit erfreut sich allge-
meiner Zustimmung. Eher rationalistischen Prinzipien verpflichtet,
denkt er Traditionsbeziehungen mit, die vom preuflischen Klassizis-



mus bis zu neusachlichen und den Ideen des Bauhauses reichen. Und
er ist alles andere als ein Langweiler. Wenn man Schinkel, Behrens
und Kleihues tiber einen Kamm scherte, wiirde deutlich werden,
welches Mafl an schmallippiger bis unproduktiver Verausgabung
Kleihues heiligt - und mit welch hedonistischer Flexibilitit Schinkel
operiert. Und irgendwo dazwischen, mehr Spalttablette als Rausch-
mittel, wurzelt Kollhoff.

In der Ausstellung geht Kollhoff, Jahrgang 1946 und aus Lobenstein
in Thiiringen stammend, bewusst auf die Grammatik des Raumes
ein, so wie sie durch die von Gerhard Merz installierten Winde aus
romischem Travertin vorgegeben wurde. Die farbigen Computer-
zeichnungen werden in mannshohen, schweren, auf der Erde stehen-
den Rahmen prisentiert - die Architekturmodelle auf volumindsen
Sockeln dazu im Neunzig-Grad-Winkel, parallel zur Fensterfront.
Geometrie, Prizision und Klarheit bestimmen die dsthetischen Ver-
hiltnisse der Ausstellung wie auch die Entwiirfe selbst, denen ein
gedehntes, Ruhe und Mitte forderndes Zeitmafd eigen ist. Das alles
wirkt festlich, erhebend, ja so, als sollten grofie Gefiihle walten. Fiir
Kollhoff ist Architektur eine reale und ideelle Sicherungsleine in
einer politisch, sozial und medial explodierenden Welt. Was er fiir
den Potsdamer Platz plant, fiir den Hofgarten am Gendarmenmarkt
oder den Alexanderplatz, um den er einen monumentalen Wolken-
kratzerkranz zu legen gedenkt, entspricht einem Denken in ,groflen
Ordnungen®, Konvention und Riickbesinnung. Kollhoff plant eine
Zukunft, aus der Liebgewordenes und ldentifizierbares spricht, nicht
die egomanische Alliire. Wobhlfiihlarchitektur mit gelegentlichem
Sdulenaufmarsch - das kann Berlin nicht wirklich schaden.

Die Entwiirfe von Hans Kollhoff sind zu sehen im Biiro von Max
Hetzler in der Charlottenburger Schillerstrafie 94.
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Nun hat er’s scheinbar gepackt -
die silbrigen Hiillen fallen, die mirchenhafte Um-
mintelung des Kilimandscharo (oder nein: des Pik Kommunismus!)
hitte nicht aufwendiger inszeniert werden kénnen, Christo gibt vor
einzupacken, um zu enthiillen - aber wenn man auch nur einen Zen-
timeter unter die Plane guckt, sieht man, dass er dafiir einen giganti-
schen Aufwand treiben musste, um das wallotsche Bauwerk vor der
Kunst zu schiitzen. Das sind die Tatsachen!
Ubrigens: Was soll mit dem Spektakel verdeutlicht werden? Dass es
in schweren Zeiten umso einfacher ist, Leute an der Nase herum-
zufithren? Berlin im Christo-Fieber. Christo-Mania over Germany.
Wem niitzt das Ganze, und wer zahlt dafiir? Die Antwort fillt ein-
deutig aus: Christo, und zwar (pardon!) in beiden Fillen. Um sein vie-
les Geld erst ausgeben zu kénnen und es dann tiber die wundersame
Geldvermehrung wieder einzufegen, hat er gekdmpft wie ein Lowe,
fast wie weiland Christus gegen die Geldwechsler. Eine Bannmeile
als Kunstgrenze erzwang er und bis zum 23. Juni sogar ein Verkaufs-
verbot simtlicher seiner Werke. Diese Bilder, Zeichnungen, Colla-
gen und Drucke kosten mittlerweile 100.000 bis 260.000 US-Dollar,
wenn sie kleineren Formats sind, nur 20.000 bis 30.000. Der Plunder
freilich, die Poster und Postkarten, Beilagen und Sonderausgaben
diirfen (zu Werbezwecken!) weiterhin mit vollen Handen unters Volk
geschaufelt werden. Sogar einige der angesehensten Berliner Gale-
rien sind sich nicht zu schade, die zwanghafte Kondom-Manie eines
Kiinstlers, der nicht mehr weif}, wie kurz der Schritt vom Erhabenen
zum Lacherlichen ist, mitzumachen.
Das ist der Supergau der Kunst, ein Triumph des Narrenkleids. Chris-
to spielt den Pausenclown im Nachwendeprogramm. Vor zwanzig
Jahren noch zihlte er zur Avantgarde der Weltkunst, heute (seine
Ideen sind uralt und verbraucht) ist er nicht mehr als der Konsul



Weyer der Land Art. Gute Kunst unserer Tage sticht so fein wie eine
Akupunkturnadel. Was Christo macht, wirkt wie die bullige Pose ei-
nes Halbweltmeisters.

Die Verjurtung des Reichstages, heiliger Christo, wie hast du dich
verkohlen lassen ...!

Da ldsst einer seit Jahrzehnten nicht locker, seine Schutzmantel tiber
Inseln und unbeschirmte Talgriinde zu breiten, damit sich Erinnerung
einniste, und geht nun freiwillig in die Irre, um dem kiinstlerischen
Unverstand und den politischen Spurenverwischern eine Superpelle
uiberzuziehen. Christo, Freund der Trauerschleier, wer reitet dich?
Keine Frage, das Gesicht giert nach dem Faustschlag. Aber du
nimmst deine Spitzkehren von der falschen Seite. Die Verpackung
von Herrschaftsarchitektur (und dafiir ist der Reichstag ein treffli-
ches Beispiel) kann nur entgleisen zu einem Schattenboxen inklusive
Kitschparty.

Marschierst du schon zu deinem letzten Abendmahl? Wartest du be-
reits vor der Kapelle der verhaltensauffilligen Selbstdarsteller? Willst
du wirklich mit Dali und Andy Warhol und Michael Jackson in der
gleichen Harlekinade auftreten? Der Stoff, aus dem die Kiinstler-
trdume sind, ldsst sich doch wirklich tiber jede Uninspiriertheit
breiten.

Ubrigens, wer Christo sagt, meint auch seine Frau Jeanne-Claude, die
extra dafiir da ist, den vorsitzlichen Ramschhandel mit Xanthippen-

Charme zu wiirzen.
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Sie werden si-

cherlich nicht annehmen, dass ich

mich lhnen hier als Konvertit prisentiere. Nach wie vor hat das
Spektakel, das Christo und seine Domina werbewirksam inszeniert
haben, fiir mich nichts zu tun mit Kunst.

Ich bin freilich gerne dabei, wenn Sie mit mir iiber Gletschermassi-
ve, Ufos, barocke Wolken, gebindigtes Faltenwerk, einen gefrorenen
Wasserfall oder meinetwegen iiber ein Stiick Anti-Architektur reden
wollen. Aber dann miissen wir auch iiber Bergsteigen, iiber die Ein-
bildung, iiber Aufierirdische oder iiber das Phinomen reden, wie eine
Attrappe zur lkone wird.

Christo hat vorgegeben, er wolle verhiillen, um das Verhiillte besser
sichtbar werden zu lassen. Aber was hat er tatsichlich gemacht?

Er hat Oberflichen produziert, eine gigantische Oberflichlichkeit,
glitzernd, einen vom Himmel geholten, klotzigen Riesendiamanten.
Schon anzusehen.

Das alles hat mit Kiinstlertraumen zu tun und mit Folklore, mit einer
gnadenlosen Selbstiiberhebung eines Kiinstlerpaares, das Millionen
von Menschen in einen Freizeitpark lockt, um ihnen, wie im Mittel-
alter, eine Reliquie anzubieten. Das ist Kunstersatz und Religions-
ersatz, Jesus Christo Superstar - eine gigantische Einseiferei.

Kunst dagegen ist nicht nach auflen gekehrt. Kunst bedeutet Inner-
lichkeit. Kunst sucht nicht die Verhiillung und den Showeffekt, son-
dern die Entdeckung.

Das einzig Positive, was ich sehe: Moglicherweise werden ein paar
Millionen Deutsche jetzt toleranter sein gegeniiber aus dem Rahmen
fallenden dsthetischen Entwiirfen.

Und das ist ja auch schon was!



Genusssiichtig soll die

Jugend der neunziger Jahre angeblich sein,

immer auf der Suche nach einem geilen Rave und gut drauf nur
mithilfe bunter Ecstasy-Pillen - nicht mehr als eine von Technomu-
sik zugedrohnte Konsumgemeinschaft in der Konsumgesellschaft.
Kunststudenten scheinen zu diesem Zirkel irgendwie nicht dazuzu-
gehoren, denn beim gestrigen Auftakt des jahrlichen Rundgangs an
der Berliner Hochschule der Kiinste, kurz HdK, war alles ganz anders.
Da wurde in einem kurzerhand zur Bar umfunktionierten Atelier der
Klasse von Katharina Sieverding gestritten iiber geistige Basisarbeit
und die Waffen der Kunst im ewigen Kampf der Werte, und trotzdem
feuerten die Kassettenrekorder Hip-Hop und Jungle vom Feinsten.
Pop und Politik gehen sehr wohl zusammen, gerade weil die beton-
harte Frohlichkeit der Love Parade am Tag danach auch immer ein
wenig postkoitale Tristesse nach sich zieht. Wieder mal wurde deut-
lich, dass Beavis and Butt-Head zwar typische Humorausdiinstungen
der Kids sind, das Geschwitz von der allgemeinen Politikverdrossen-
heit junger Leute aber eher der Gehirnschrumpfung ihrer Eltern zu
entsprechen scheint.

Ganz im Gegensatz zu ihrem Ostberliner Pendant, der Kunsthoch-
schule in Weiflensee, ist die Studentenschaft der HdK immer noch
so etwas wie ein Nagelbrett fiir den guten Geschmack, wenngleich
die Hochschule als Institution eher einem iiberholungsbediirftigen
Supertanker gleicht, der zur Kursinderung auf den Weltmeeren aus
eigener Kraft nicht mehr in der Lage ist. Das gilt freilich fiir die Syn-
chronzwillinge in Ost und West gleichermafien. Im Inneren lebendig,
institutionell aber reif fiir das Trockendock prisentieren sich derzeit
alle deutschen Kunstakademien, wobei die Miinchner, unter der Fiih-
rung ihres neuen Rektors Olaf Metzel, noch den frischesten Eindruck
macht. Extreme Haushaltskiirzungen stehen der HdK bevor, weshalb
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dann der Protest auch flichendeckend war. Wihrend Weifiensee noch
den Dudelsackzwerg im Streichkonzert spielen darf, springt die HdK
bereits durch den brennenden Reifen. Eine Bombe mit glimmender
Lunte war denn auch das Kampfsymbol der Studenten, die gestern
frustriert ihre Ateliers fiir eine halbe Stunde schlossen, um zu zeigen,
was ihnen, der Stadt und der Kunstwelt moglicherweise blitht. Um es
vorwegzunehmen: Der diesjahrige Rundgang ist besser als der vom
vergangenen Jahr, und er hilt Angebote aller Schattierungen bereit,
reichlich Malerei, vom Ansatz her oft mit hintergriindigem Witz ge-
spickt und eben nicht mit den gesteppten Weltweisheiten der Lehrer.
An konzeptueller Prizision fehlte es zuweilen, aber dort, wo sie vor-
handen ist, unter anderem bei Katalin Deér aus der Klasse von Lothar
Baumgarten, entstanden Werke von beriickender Qualitit. Katalin
Deér deklinierte am Beispiel eines berithmten antiken Bauwerks, wie
Architektur zum Mobel und das Stadtmdbel zu einem zeitgemiflen
Denkmodell werden kann.

Apropos Malerei: Von Klischees, schoner als in jedem Vierfarbreise-
fithrer, bis hin zu ganz versponnenen, subjektiven Einweganalysen
in Bildform ist alles vertreten. Spannend ist der Gegensatz der Ma-
lerklassen Stelzmann und Koberling. Stelzmann, mit Leipziger Wur-
zeln, hat mit Tilman Kuhrt einen auch aus Leipzig stammenden Stu-
denten, der hartleibig und mit einer trotzigen Dennoch-Haltung an
Portrits pinselt, die in jedem Ossi-Park tiber dem Schanktisch hin-
gen konnten.

Kathleen Schultz dagegen, eine ebenfalls aus dem Osten stammen-
de Koberling-Schiilerin, entwickelt eine Art malerisches Schneege-
stober, ein pinseldynamisches Drunter und Driiber, eine Kraft aus
Wisch und Weg, dass einem die Luft knapp wird.

Lingst ist bei jungen Studenten alles moglich, und erst die bewusste
Entscheidung, sich mit ewigen Minderwertigkeitsgefiihlen als Zu-
kurzgekommener zu inszenieren oder (ganz anders) fiir ein Flief3-
bandgefiihl und tigliches Unterwegssein zu votieren, macht aus Ost-
lern Westler und umgekehrt. Im Kunstleistungskurs freilich werden
am Ende nur gute oder schlechte Kiinstler stehen. Besonders doof



spielt eine gewisse ,Frau Hartmann®, die auch als passionierte Flit-
zerin in Berlin bekannt ist, ihre Viertsemester-Naivitit aus. Barbusig,
ganz in Griin und mit Zitronen bekrinzt mimt sie den Klebstoff fiir
eine Froschkonig-Geschichte, an der freilich nur die Einfaltspinsel
kleben bleiben.

Heute und morgen noch von 11 bis 20 Uhr kénnen sich Kunstfreunde
ins artistische Treiben stiirzen.

Die bildende Kunst, die Architektur und die Freie Klasse (und nur
iiber diese Fachbereiche habe ich hier gesprochen) finden Sie in der
Hardenbergstrafle 33 in Charlottenburg. Von dort aus gibt es dann
Sonderbusse auch in Richtung ,Medienzentrum® und zu den ande-
ren Brennpunkten visueller Kommunikation.

Wenn Deutsche sich mit der

Zeit des Nationalsozialismus und seinen Verbrechen aus-
einandersetzen, dann haben sie, entsprechend der hierzulande giil-
tigen Denk- und Sprachregelung, ,Trauerarbeit” zu leisten. So wird
dann mit biirokratischer Akribie moglichst auffillig und am liebsten
monumental an der Abtragung des schlechten Gewissens gearbeitet.
Momentan ist die Errichtung eines ,Denkmals fiir die ermordeten
Juden Europas® das Lieblingskind derer, die das ,Judentum zu einer
permanenten Trauerveranstaltung® zu machen versuchen, wie der
deutsch-jiidische Schriftsteller Rafael Seligmann kritisiert.

Unter den allzu offensiv Gramgebeugten ist die Tugendwalze Lea
Rosh diejenige, die es durchgepeitscht hat, dass ein Wettbewerb
zustande kam, an dem sich 528 Kiinstler und Kiinstlergruppen be-
teiligten. Ihr Meinungsdruck machte es auch moglich, dass ihr Lieb-
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lingsentwurf, vorgeschlagen von einer Berliner Kiinstlergruppe um
Christine Jackob-Marks, neben dem von Simon Ungers auf den ersten
Platz kam. Ob wir moglicherweise doch vor diesem und einer Flut von
anderen Monumenten um das Brandenburger Tor herum verschont
bleiben, damit wir uns endlich der Pflicht widmen konnen, die von
Deutschen eingerichteten Konzentrationslager mit der gebiihrenden
Sorgfalt als Gedenkstitten zu pflegen, wird derzeit diskutiert.

Der Kolner Simon Ungers plidierte fiir ein Quadrat von vier gewal-
tigen, je hundert Meter langen Stahltrigern. In die Triger sollten
mit fiinf Meter hohen Buchstaben die Namen von dreiflig Konzen-
trationslagern eingeschnitten werden. Der Entwurf von Christine
Jackob-Marks und Kollegen sieht dagegen eine Grabplatte von hun-
dert mal hundert Metern Kantenldnge mit den eingravierten Namen
von 4,2 Millionen ermordeten Juden vor.

Beide Entwiirfe wirken trotz ihrer Uberdimensionalitit geradezu
schlicht gegeniiber dem Betroffenheits-Hokuspokus, den andere
Einreicher veranstalteten. Frei von dem Geist, sich in solch einem
Holocaust-Mahnmal auch ein eigenes Denkmal fiir den besseren
Deutschen, den unerbittlich Trauernden zu setzen - und dann ein
fiir alle Mal die ganze Chose zuzudeckeln -, sind sie beide nicht.
Man stelle sich vor, ein Fuflballfeld ist siebzig mal hundert Meter
grofl: Und hier soll auf hundert mal hundert Metern Erinnerung
in den Potsdamer Platz einbetoniert werden, nur ein paar hundert
Meter von Hitlers ehemaliger Reichskanzlei entfernt. Aber vielleicht
muss das so sein. Eine Gesellschaft, die ihre Katharsis im Reality-TV
findet, braucht starke Reize, Erlebnisparks und Theaterdonner fiir
die Holocaust-Touristen, ebenso Ossi-Parks und ein Stasi-Museum
mit Schaumstoft-Mielke.

Was mag wohl in den Képfen der Kiinstler vorgegangen sein, dass wir
es nun mit solch einer Platte steingewordener Naivitit zu tun haben?
Christine Jackob-Marks entwickelte ihre ldee zusammen mit den aus
der DDR stammenden Kiinstlern Scheib und Stangl und der Archi-
tektin Hella Rolfes. Gegenwirtig bietet eine Ausstellung in der Ber-
liner Galerie Poll die Moglichkeit, sich zumindest in die Bildwelt der



Christine Jackob-Marks hineinzudenken. Die Ausstellung zeigt Bil-
der und Studien der Kiinstlerin aus den Jahren 1993 bis 1995. Fast aus-
nahmslos handelt es sich um Landschaftsbilder mit Motiven aus der
Mirkischen Heide, auflerdem um ein paar Thiiringen- und Riigen-
impressionen.

Lange habe ich nicht so viel goldenen Herbst und siifllichen Altwei-
bersommer in einem gesehen. Die Bilder strotzen geradezu von ein-
faltigem Schoner-Leben-Optimismus. Voller Hingabe an die heile
Natur wird alles Denken an Eingriffe in das uns Umgebende ausge-
blendet. In diesen Bildern wird das ,Ruhe sanft!“ zur ersten Intellek-
tuellenpflicht. Und zweifellos wurde auch mit der gleichen Art der
Einschriankung kritischen Nachdenkens an dem Mahnmalentwurf
fiir den Potsdamer Platz gearbeitet.

Flach wie die Havel in ihren Bildern liegt so auch der geistige Hori-
zont einer kiinstlerischen Denkungsart, die nichts hoher schitzt als
das unter Biumen beschirmte Weib und ein sonnengereiftes Raps-
feld. So wie die Malerin Christine Jackob-Marks auf die Farbtube
driickt, presst sich die Betroffenheits-Duse auch fiir die Mahnmal-
konzeption die Trianendriise.

Natiirlich durfte zur Eroffnung der Ausstellung am vergangenen
Freitag auch Lea Rosh nicht fehlen. Und so waren denn die barm-
herzigen Seelen ganz eins mit sich in einer Bilderwelt aus Schwulst
und Larmoyanz.

Die viel zu schonen Projektionen von unzerstorter Natur und Schnee-
wittchens Leben vor dem Apfelbiss von Christine Jackob-Marks fin-
den Sie in der Galerie Poll, Berlin, Liitzowplatz 7, bis zum 26. August.
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RADIO BRANDEN , -
dem  Wochenende 2

zeigt der Galerist Max Hetzler in seinem Schau-

raum in der Schillerstrafse 94 in Charlottenburg ,Architekturmodelle fiir Ber-

lin“ - einen bunten Reigen all der Blechbtichsen und marmorierten Hutschachteln,

die die Creme der internationalen Architektenelite in die hauptstddtischen Bau-

liicken zu pflanzen gedenkt. Christoph Tannert war vor Ort und hat sich umge-
schaut.

Momentan erleben die Berliner ihre Stadt als Bau- und Staustelle, als
steinernes Hindernis und so gar nicht im Geist der grofien stidte-
baulichen Utopie. Vielleicht liegt das auch daran, dass Stidteplaner
und Architekten lingst auf Teufel komm raus auf jeweils eigenen
Holzwegen fiir Berlin und an Berlin vorbeiplanen. Lingst haben wir
den Bonner Biirokratengeist in der Stadt (der sich tibrigens vorziig-
lich mit der urberlinischen Schmallippigkeit verbiindet hat), und die
Architektensuperstars setzen ihre Entwiirfe wie Tortchen in den tro-
ckenen preufSischen Sandkuchen.

Wir alle wissen es, keine andere europdische Hauptstadt wird bruta-
ler umgegraben als Berlin. In keiner anderen Metropole hat man sich
in derart viele Bauprojekte hineintaumeln lassen. Nirgendwo sonst
flippen die Architekten mehr aus als hier. Dabei ist es ganz egal, ob
nun altdeutsch geschinkelt oder mit Stahl und Glas an den Wolken
gekratzt werden soll.

Man scheint ginzlich vergessen zu haben, dass Stadt mehr ist als ein
gigantisches Wirtschaftsunternehmen. Anstatt um einen konsens-
fahigen Begriff der modernen Stadt und ihrer wesentlichen Struktur-
probleme zu ringen, wird um Filetgrundstiicke gepokert, um Biiro-
flichen (die niemand nutzen wird) gefeilscht oder einfach die eigene
Architektennase so hoch angeschraubt, dass die tatsichlichen Pro-

bleme, die politischen Fragestellungen, ins Mikroskopische zusam-



menschrumpfen. Womit wir der Ausstellung bei Max Hetzler niher-
kommen.

Unsere Architekten - die selbst ernannten Statthalter des Schonen;
sie, die sie auf den Spuren des Vitruvius (des altrémischen Kriegs-
baumeisters und Schriftstellers) wandeln wie die Halbgdtter in ihren
flitzpiepigen Universen, planen fiir Berlin mit eleganter Alliire und
in der Erinnerung an verflossene Zeiten. Das ist {ibrigens der Kardi-
nalfehler aller Egomanen - Grofie aus der Vergangenheit abzuleiten.
Offen zu sein fiir das Kommende gelingt nur ganz wenigen.

Aus dem, was Sie sagen, hére ich heraus, dass die Ausstellung sich den stddteplane-
rischen Fragen nicht stellt. Warum eigentlich nicht?

Als Aufhinger der Ausstellung dient die gegenwirtig im Alten Muse-
um zu sehende Ausstellung mit Architekturmodellen der Renaissance.
Und genau daran macht sich der retrospektive und zugleich tiberheb-
liche Anspruch der Ausstellung bei Max Hetzler fest. Im Blickkontakt
zu den imposanten historischen Modellen der Renaissance wird der
Anspruch auf eigene Prestigearchitekturen abgleitet. Die Architek-
turmodelle der Renaissance als wundervoll gearbeitete und zum Teil
begehbare Kunstwerke zu betrachten, halte ich fiir legitim.

Aber die Architekturmodelle fiir Bauten unserer Berliner Gegenwart
so zu historisieren und als ginzlich autonome Objekte zu behandeln,
entkleidet sie der brennenden Debatte um die urbanistischen Merk-
wirdigkeiten Berlins und wie in Zukunft mit ihnen umgegangen
werden soll. Diese Ausstellung zeigt zu viel Kunst und gar nichts von
der Prosa des Alltags.

Zwanzig Architekturmodelle von namhaften Architekten stehen
herum, so zum Beispiel von Giorgio Grassi, Arata Isozaki, Josef Paul
Kleihues, Hans Kollhoff, Dominique Perrault oder Daniel Libeskind.
Ein Modell fehlte: das von Oswald Mathias Ungers fiir einen Cam-
panile, einen gigantischen Aussichtsturm fiir das Kulturforum am
Kemperplatz. Schon im Modell zu grof}, unberiihrbar, kithn - aber
ohne menschliches Mafi. Und sogar fiir die Ausstellung nicht hand-
habbar.
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All diese Modelle werden nur fiir sich und in ihrer Schonheit an sich
prisentiert, eben nicht als Demonstrationsmodell, um sich iiber Pline
und Versiumnisse des Stadtebaus am Beispiel Berlins zu streiten. Die
Modelle sind allesamt hervorragend gearbeitet, handwerklich perfekt
und stellen die Tastbarkeit des ldeenflugs ihrer Schopfer aus - aber
sie sind verdammt dazu, stumme Zeugen zu sein, lebloses Geholz, die
Etepetete-Fitzelei von Schongeistern, denen soziale Utopien wurscht
und genau definierte Funktionsrahmen ein Graus sind.

Der iiberzogene Kunstanspruch der Architekten - hier hat er Ober-
wasser und fiihlt sich gewiirdigt und zuriickgefiihrt auf den Domi-
nanzanspruch, den die Baukunst seit Jahrhunderten hegt, nimlich -
~Mutter der Kiinste“ zu sein.

Und so standen sie zur Ausstellungser6ffnung dann auch in der Ge-
gend herum, die Coiffeurs der Architektur, ausladend und eitel - und
tuschelten und kungelten, siichtig auf den nichsten Coup.

Das war Christoph Tannert in der Friihkritik. ,Architekturmodelle fiir Berlin®, eine
Ausstellung des schonen Scheins, der Eleganz und der ungetriibten Architekten-
trdume - aber ohne das Feuer der notwendigen Diskussion um Stadt und ihre
Funktionen.

Zu sehen noch bis Anfang Februar im Schauraum von Max Hetzler, Schillerstra-
fe 94 in Berlin-Charlottenburg.
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BERLIN-BR
AND
RADIO BRANDENBUR 'i':,g:,iRGER D,ALOGE KUNSTLE
, T FRUHKRITIK, 15 o o RINNEN
' 9
,Wahrnehmen,

Berlin-Brandenburger Dialoge Teil VII* heifst

ein Gemeinschaftsprojekt von Kiinstlerinnen der GEDOK Berlin und Bran-
denburg, das gestern im Potsdamer Alten Rathaus erdffnet wurde. Bdse Zungen
behaupten, die GEDOK sei ein Sammelbecken von Amazonen aus Ost und West,
denen Weiberwirtschaft wichtiger ist als Kunst. Mich interessiert, was unser Kunst-
kritiker hierzu zu sagen hat: Christoph Tannert, fiihlen Sie sich iiberhaupt kompe-
tent in Sachen Frauenkunst?

Die Frage ist natiirlich zuallererst, wer was wann und wo unter ,Frau®
versteht und ob diese Ausstellung als politische Forderung zu gelten
hat. Mich befremdet, dass den ausstellenden Frauen ihre zwanghafte
Quotierung wichtiger ist als die Kunst, die ja auch von Minnern ge-
macht wird. Wiederum tritt die GEDOK in der Ausstellung frauen-
politisch oder feministisch gar nicht in Erscheinung. Thematisierte
weibliche Subjektivitit spielt in der Ausstellung {iberhaupt keine
Rolle. Das wiederum stellt die Werke auf genau jene nicht gerade
aufregende Stufe, auf der auch viele minnliche Kollegen herumdok-
tern. Ich wiirde also in diesem Zusammenhang nicht linger nach
Frau oder Mann fragen wollen. Noch bewegen sich die Berlin-Bran-
denburger Dialoge auf einem qualitativen Nullniveau, dem auch der
beschworend gefiihlsfeuchte Ansatz ,Wahrnehmen“ keine Tiefe ver-
leihen kann.

Hinzukommt, dass das Alte Rathaus mit seinen Sesseln, Couchti-
schen, dem Lederkoppelbraun der Tiiren, all den Strdufien und Blu-
menstocken, Tontopfen und Keramikiibertépfen und seinem unsig-
lichen Steinfuflboden nie ein Ausstellungshaus sein wird, sondern
immer nur eine bekunstete Durchlaufzone fiir fossile akademische
Tagungen. Wenn Kunst in Konkurrenz treten muss zu einem kleinen
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Kupferrohr mit Absperrhahn oder einem tannenduftumschmeichel-
ten Damenhandwaschbecken, verliert die Kunst.

Schmerzlich wird einem gerade in diesem Hause bewusst, in dem
(frei nach Marchwitza) jeder zweite Herzschlag Kultur sein woll-
te, wie dringend Potsdam eine helle, klar gegliederte Kunsthalle
braucht - fiir Kiinstlerinnen und Kiinstler, Brandenburgerinnen
und Brandenburger, regionale und internationale Angebote. Wenn
man sich also zwingt, den hier und da, unten, oben, iiberall storen-
den innenausstatterischen Epochenbelag wegzudenken, dann kann
man die Kiinstlerinnen der Ausstellung nur begliickwiinschen,
dass sie dennoch den Mut aufbrachten, im Alten Rathaus ihre Werke
mit und gegen die vorhandenen rdumlichen Situationen zu insze-
nieren.

Am schwersten haben es die gendhten und gefirbten Vliese von
Christina Koster, sich gegen die schmiedeeiserne Aufdringlichkeit
des Treppenhauses aufzulehnen. Auch in der Hohe entkommen die
filigran und luftig gearbeiteten Segel nicht dem penetrant auf ihnen
lastenden Raumdeko-Flair. Ahnlich ergeht es den Wandobjekten von
Doris Erbacher, die sich mit Eigenwilligkeit und geometrischer Klar-
heit zu behaupten versuchen und dann doch von Sdulenwucht und
dem Druck des rechten Winkels in den Tiirfiillungen geschluckt wer-
den.

Barbara Noculak, die mit einer Fotoserie und Zitaten von Theodor
Fontane ,Ausblicke” mit ,Einsichten“ zu verbinden sucht, fichert ein
kleines konzeptuelles Panorama auf, um dem mairkischen Genius
Loci auf die Spur zu kommen - in Geschichte und politischer Wen-
dezeit.

Der Hang zur schnellen, halbherzigen Entsorgung von Geschichte
und der Wendeiibereifer einiger Giinter-Grass-Fans fithrten im ver-
gangenen Jahr zu einer Verkleidung des seit 1965 im Alten Rathaus be-
findlichen Wandbildes von Werner Netrlich mit dem Titel , Potsdamer
Leben®. Mari-Alice Bahra hat es sich zur Aufgabe gemacht, das Wand-
bild auf ihre Art freizulegen und wieder zuginglich zu machen - ein
einfacher Eingriff mit zeichensetzender kulturpolitischer Tragweite.



Denn wenn dieses Beispiel Schule macht, werden auch andere Zeug-
nisse baugebundener Kunst des sozialistischen Potsdams nicht ein-
fach abgerdumt oder dem Verfall preisgegeben werden kdnnen.

Die Sprache der Hiuser und ihrer Fassaden unter den Zeichen
des Verfalls und Abbruchs, ihr Durchhalten und Sich-gegenseitig-
Stiitzen, trotz der leeren Fensterhohlen, die wie tote Augen in den
allgemeinen Mangel an Wertebewusstsein starren, ist das Thema von
Barbara Raetsch. Ihre Hauserbilder mit dem warmen Trauerton und
den schrundigen Oberfldchen sind Bilder, die nach Behaustsein fra-
gen und nach dem Bleibenden in Zeiten des schnellen Wechsels. In
diesen Bildern findet die gesamte Ausstellung fiir einen zartbitteren
Moment Maf} und Ruhe.

Feminismus oder Kunst - das ist nicht die Frage bei den Berlin-Brandenburger Dia-
logen der GEDOK, wie wir von Christoph Tannert héren, und dass wir nun doch
bald eine neue Kunsthalle brauchen ...

Wie die Ausstellung an ihren eigenen rdumlichen Schwierigkeiten leidet, dariiber
mage sich jeder Besucher selbst sein Urteil bilden. Die Ausstellung im Alten Rathaus
lauft noch bis zum 11. Februar.
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Das Berliner Scheunenviertel ~Abb.
boomt. Wenn das Touristenheer an den mit Regelmifig- 3
keit veranstalteten Galerietagen die Hinterhé6fe und den brockeligen
Charme im Hochparterre unter die feinen Treter nimmt, stirbt die
Kunst am geltenden Wirklichkeitsbegriff. Dann ziehen sich Kiinst-
ler und Galeristen in die umliegenden Kneipen zuriick oder feiern
»Backstage Partys*
Qualitit bleibt auf der Strecke, wenn es geniigt, das Ostflair mit n6-
lender Rebellenpose und dem &sthetischen Protz einiger Jungstars
aufzumobeln. Wenn die KUNST-WERKE in der Auguststrafle der
Kopfbahnhof sind, dann wird die am Wochenende neu er6ffnete Ga-
lerie Arndt & Partner eine Weiche sein. Worunter zu verstehen ist,
dass mit der ersten Ausstellung in dieser Galerie die imperiale Hybris
des Kunstviertels zuriickfindet zur Vergewisserung ihrer wirklichen
Substanz. Eine Substanz, die sich nicht auf die scheinbare, sondern
auf die tatsichliche Leistung ihrer Macher griindet, den Problem-
horizont einiger Richtungen heutiger Kunst zu orten.
Der junge Galerist Matthias Arndt und seine Geschiftspartnerin
Anna Lubinus wihlten genau diese Strategie, die bereits dem Duo
Neuger/Riemschneider in Charlottenburg Erfolg bescherte: Sie su-
chen und beobachten, dank ihrer guten Kontakte, den internationa-
len Kunstprozess genau an jener Stelle, wo junge Kiinstler angehen
gegen die Euthanasie der Kunst durch sich selbst.
Douglas Kolk, Jahrgang 1963, tut das mit bewunderungswiirdiger
Einfachheit, mit ein paar locker auf die Wand gekritzelten Zeichnun-

gen oder mit tagebuchartigen Notizen auf Papier.



Kolk, ein spilleriger Typ mit Nasenring, der in New York lebt, ein paar
Semester Werbung hinter sich hat und als Assistent von Robert Longo
arbeitete, gehort einer Generation an, die von scheinbar informierten
Feuilletonisten als ,Generation X“ verspottet wird. Mir scheint: Wer
dem Schmalspur-Raver Douglas Coupland in die Kulturzentrifuge ge-
folgt ist, wird wohl darin umkommen. Douglas Kolk ist das absolute
Gegenteil des amiisier-terroristischen Hedonisten mit dem sicheren
Hipstergeschmack. Kolk ist eher ein sensibler Melancholiker, der die
eigene Unsicherheit und die ihr vorausgehenden Verletzungen und
Frustrationsgefiihle mit klarem Strich skizziert. Dabei spielt er sich we-
der als sensualistischer Erzahler noch als kritischer oder wie auch im-
mer gearteter Zeitzeichendeuter in den Vordergrund. Vielmehr nimmt
er den Standpunkt dessen ein, der sowohl der Kunstgeschichte wie den
Endlosschlaufen der Videoclips misstraut. Wenn die Wirklichkeit Un-
ruhe, Plotzlichkeit und Fremdheit produziert, dann dehnt Douglas
Kolk die Zeit und legt die Umrisslinien seiner Figuren wie Schlingen
um die drogen Effekte. Dem Dancefloor-Oberflichenbild schminkt
Kolk die notige Tiefenschirfe an, ohne dass er damit schon in die Spur
der grofien Zeichner tritt, die in den zwanziger Jahren mit dem Sezier-
messer auf den Wanst des biirgerlichen Establishments einstachen.
»-My world isa ZOO, mother ...“, bekennt er lakonisch und bahnt sich
mit Textmarker, Silberstift, Filzschreiber und allem, was Linie zu er-
zeugen in der Lage ist, einen Weg aus dem Einsamsein und dem ewi-
gen Sich-selbst-Begegnen. So wie Douglas Kolk seinen Figuren Raum
und Stimme gibt, erinnern die Szenarien an Comics und Sprech-
blasenmitteilungen, nur mit dem Unterschied, dass das Pathos der
Superhelden hier zum Nullwert gehandelt wird.

An seine Stelle tritt die ldentitit eines Kiinstlers, der, dhnlich wie in
den Selbstbeschreibungen von Karen Kilimnik, Raymond Pettibon
oder Sean Landers, ein Zwiegespriach mit der weiflen Wand oder dem
weiflen Blatt Papier fiithrt - zaghaft, in Andeutungen, mit lyrischem
Ton.

Douglas Kolk in der Galerie Arndt & Partner, Berlin, Rosenthaler
Strafle 40/41, bis zum 13. Dezember.
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Das absolute Gegenteil dieser unpritentiosen, auf Selbsterkenntnis
orientierten dsthetischen Praxis inszenierte das Kiinstlerpaar Dell-
briigge/de Moll anlisslich einer als ,Autogrammstunde” angekiindig-
ten Vernissage im Berliner Hotel ,Niirnberger Eck“ am vergangenen
Samstag.

Nachdem die Kunstzeitschrift ARTIS in ihrer August/September-
Nummer die beiden Kiinstler bereits aufs Cover gebannt hatte, spiel-
ten sie nun ihr geborgtes Pop-lmage wiederholt aus gegen jene Kunst,
die Ethik und Asthetik erneut ineinander zu denken beginnt.
Dellbriigge/de Moll als Cindy & Bert, als Reagens gestriger und heuti-
ger Flachwarenproduktion? Die Rechnung geht nicht auf.
Selbstverliebtes Posing im Kunstghetto taugt nicht als List gegen die
Manipulation, aber ging, wen wundert’s, mit der Nominierung des
Duos fiir ein Senatsstipendium in Moskau einher, wofiir man den
Entscheidungstragern dankbar sein kann. Wird doch nun bald die
auffillig bissige Szene Moskaus Anschluss gefunden haben an das
westliche Maf der Konfliktscheuen und Simulanten.

D
CRUNNET FINE ARTS UN

OF WESTEND

BRUNO
H 994

RUHKRITIK, 1811 3

Fiir das scheinbar undurch-

mischbare Berliner Ghettogedichtnis ist er eine Schnitt-

stelle. An ihm scheiden sich die Geister. Unter den Galeristen gilt er

als das ,Wildpferd®, was aber wohl deutlicher eine kulturelle Step-

pensituation und weniger die libidinése Okonomie beschreibt, mit

der er Kunst und Kiinstler in die Offentlichkeit bringt. Die Rede ist

von Bruno Brunnet, der zusammen mit Nicole Hackert seit Kurzem
in neuen Riumen in Berlin-Charlottenburg residiert.

In seiner Eroffnungsausstellung zeigt er Arbeiten des jungen Ame-

rikaners Sean Landers. Dieser ist seit der letzten Aperto in Venedig

Abb.



kein Unbekannter mehr und hat mit seiner Hassliebe zum Natura-
lismus und geschmackssicherer Geschmacklosigkeit einen Stil der
Selbstironie kreiert, den ich simpel nennen wiirde, der aber spie-
lerisch vom Traumgleis in die Voyeursperspektive und zuriick in
die eigene Herzkammer springt. Sean Landers malt und zeichnet
schreibend. Handschriftliche Notate wie Tagebuchreflexionen bil-
den Linien und Formverliufe. Grofie Leinwinde, Dutzende von
fliegenden Blittern und mittlerweile ein viertes Kiinstlerbuch wer-
den zu Gehwegen, auf denen er als Flaneur durch Erinnerungen
und Buchstabenketten kurvt. Doch anders als Hanne Darboven,
die die gute Tante des Merkzettels im System deutscher Griindlich-
keit mimt, ist Sean Landers eher der Typ des obsessiven Geschich-
tenerzihlers und in solcher Art Leidenschaft der englischen Kiinst-
lerin Tracey Emin dhnlich - ebenso abschweifend, frech und auch
einem riiden Scherz nicht abgeneigt. Oft komisch verranzt zwischen
Laufstall und Hosenstall. Dass er in die Mitte des Galerieraums eine
handwerklich geschickt hingefummelte Tierplastik (Motiv: Affe
mit Bleistift) gestellt hat, zeigt, dass er auch der Entwicklung des
Spiefiergeschmacks nicht abgeneigt ist. Freilich darf diese Art der
Schadensbegrenzung in den Niederungen der Gegenwartskunst so
ernst genommen werden wie sein legasthenisches Radebrechen auf
der Literaturebene. Sein ,Ich mache mich“ im Sinne von ,Ich wer-
de besser* klingt irgendwie rithrend. Landers schildert das Leben, so
wie Kinder die Welt sehen - anekdotisch, spontan, von einem Tag
zum nichsten. Und darum bereitet nichts das Publikum vor, wenn
der Kiinstler dann in anderen Medien, zum Beispiel seinen Video-
installationen und Plastiken, auf einmal erwachsen wird. Aber lieber
ewig in der Kunst pubertieren, als sich durch die Amiisiergesellschaft
therapieren zu lassen.

Sean Landers bei Bruno Brunnet Fine Arts, Tauroggener Strafie 15, bis
zum 3. Dezember.

Konzeptuelle Kunst in Berlin zeigt sich gegeniiber der amerikani-
schen immer sehr viel protestantischer und von grofierer Eindimensi-
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onalitdt. Das bestitigt auch eine Ausstellung in der Kiinstlerwerkstatt
Bahnhof Westend. Unter dem Titel ,Zum inszenierten Leben® wur-
den Werkensembles mit Ohrringen, Olbildern, Kassettenrekordern,
Aktenkoffern, Dias, Fotos, Mobeln, zwei Saloontiiren, einer Projek-
tion, hundertdreiflig Tellern und einer Ritterriistung eingerichtet.
Neun Kiinstlerinnen und Kiinstler, die alle in Berlin leben und meist
auch an der Hochschule der Kiinste studiert haben, zeigen Arbeiten
hochst unterschiedlichen Charakters, aber mit gleichbleibend hoher
Mafigelungenheit unter einem formalen Ansatz, der versucht, die in
den letzten Jahren entstandene Kluft zwischen Ethik und Asthetik zu
minimieren. Was in der Aufzihlung wie eine bunte Trodelmischung
wirkt, gliedert die Ausstellung in klar voneinander getrennte Raum-
zonen.

Mir fielen zwei Arbeiten besonders ins Auge: Svenja Hehner bremst
den erlebnishungrigen Spontanbesucher durch zwei fest installierte
Saloontiiren, die mit Deutschlandfahnenstoft bezogen sind und auf-
grund ihres rigiden Hangs, geschlossen zu sein, ein Gefiihl aus Er-
tapptwerden und Frustration erzeugen. Denn sie symbolisieren und
politisieren, was heute an Stimmungen im vereinten Deutschland,
unterschwellig und radikal entduflert, erfahrbar ist. Dariiber hinaus
sprechen sie von der europiischen Cowboymentalitit, den eigenen
Stall in Biirgerwehrmanier auszumisten, und wie sich auf vorzivil-
autokratischem Niveau neue Verstindigungsbarrieren bilden statt
abbauen.

Kunst als intellektuellen Eingriff praktiziert auch Richard Schiitz, der
mit Dias und Klangcollagen Fragen nach kollektivem Gedichtnis und
individueller Erinnerung stellt. Im Zusammenhang mit Judenverfol-
gung, Deportation und Holocaust legt Schiitz den Finger in die Wun-
de und fragt nach den Leistungen der Fotografie in der Zeugenschaft,
nach dem Verhiltnis von Archivierung und Verdringung, Dokumen-
tation des Unfassbaren und Mechanismen der Abstumpfung durch
Bildiiberflutung. Schiitz zwingt den Besucher in einen dunklen Raum,
der gleichermafien Projektionsschirm wie Denkfigur ist und Mahn-
malqualititen hat. Eine hochst eindringliche Arbeit, die Geschichte



als einen geistigen Raum o6ffnet, aus dem stets neue Motive zur Ver-
arbeitung der eigenen Gegenwart entnommen werden kdnnen.
»Zum inszenierten Leben®, Bahnhof Westend, Spandauer Damm 86,

bis zum 27. November.

Keine Frage, die Berliner

Kunstszene ist gespalten, nicht nur mental, auch lokal. Die
wichtigen Programmgalerien West befinden sich in Charlottenburg,
die quicklebendigen Jungen nisten hingegen im Osten. Qualitits-
urteile sind damit freilich noch nicht gesprochen.

Erneut luden die Galerien rund um die Auguststrafle im Scheunen-
viertel zum gemeinsamen Galerienrundgang - in der hinldnglich be-
stitigten Erfahrung, dass der touristische Amiisiertrieb die Massen
nicht nur unter den Bierhahn, sondern zuweilen auch in die brocke-
ligen Kunstghettos leitet. Ein Dutzend Galerien beteiligten sich an
der konzertierten Aktion. Die Zugpferde waren die Galerien Wohn-
maschine, EIGEN + ART und die Dependancen des Vereins KUNST-
WERKE in der Likér- und Margarinefabrik. Als Ruhezonen fungier-
ten Das Stille Museum und eine Ausstellung des jungen Dresdners
Matthias Jackisch in der Galerie Johannes Zielke.

Ublicherweise steht man an diesen Abenden mit dem Riicken zu den
Bildwerken. Wahrend der Kunstverstand dammert, ist die Libido
hellwach. So auch am nebeligen, regenverhangenen Samstag.

Wie immer lagen Licht und Schatten dicht beieinander.

Eva Grubinger, eine vierundzwanzigjihrige Osterreicherin, lockte
das Publikum scharenweise vor ihre Computerinstallation in die Ga-
lerie EIGEN + ART, wo sich auch dem kenntnislosen Benutzer die
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Moglichkeit bot, in die Welt der Datennetze einzusteigen. Mit ihrem
»~Computer Aided Curating®, der Moglichkeit fiir jeden Besucher, ak-
tiv zu werden, die traditionellen Museumsraume zu verlassen und
eigene Ausstellungen in der virtuellen Realitit des Cyberspace zu kre-
ieren, hat sie eine intelligente und spannende Spielfliche entwickelt.
Auf dieser kdnnen Benutzer ohne Programmierkenntnisse komplexe
Werke erstellen oder die bereits erstellten Informationswerke rezi-
pieren.

Drei Benutzer gingen dann auch gleich in die Offensive, unter ihnen
die Kiinstlerin Christine Meierhofer, die sich dem Thema ,Auftrags-
diebstahl® widmete. Auf Wunsch montiert sie die aus offentlichen
Kunstsammlungen ,gestohlenen® Meisterwerke passgenau in die
fotografischen Abbildungen der Eigenheime ihrer Auftraggeber. Ein
kritisch-reflexives Werk - dsthetisch auf der Hohe der Zeit.

In der Galerie Wohnmaschine gab es Champagner satt, dafiir schlu-
gen die Collagen und Zeichnungen von Robert Lippok umso heftiger
auf den Psychosympathicus. Ubelkeitsgefiihle machten sich breit.
Weniger wegen des im Schauraum dick verstrichenen Bratfetts und
der von der Decke baumelnden Zuckerschlangen, eher aufgrund
der Unbedarftheit, mit der der Verirrte zu Werke ging. In dieser
Ausstellung schwimmen die klassischen kiinstlerischen Mafistibe
wie ,Formwillen®, ,Regelbindung®, ,Mafigelungenheit® im Pisspott
eines Dilettanten, der vor Jahren als Rockmusiker doch so vielver-
sprechend begonnen hatte. Schade drum. Ich weifi, dass man sich
heutzutage nicht mehr auf die selbstverstindliche Gegebenheit eines
iibergreifenden Vernunftsinns berufen kann. Die Frage, was, wann,
wo und mit welchen Mitteln Kunst sei, kann aber auch nicht einer
unbestimmten Norm iiberantwortet werden, mit der Witzbolde ih-
ren Gehirnkasten schwirzen.

Vom Ausstieg aus der verqueren Kunstanstrengung zum Genuss war
es diesmal nur ein kleiner Schritt, denn der Verein KUNST-WERKE
entschidigte mit hochkaritigen Angeboten.

Zum einen gab es da das halbstiindige Video ,Spiral Jetty” des Ame-
rikaners Robert Smithson von 1970, andererseits zwei Ausstellungen



mit Fotos von Pia Lanzinger und einem Mix aus Schriftbildern und
ungewohnlich guten groflen, realistischen Zeichnungen von Terry
Atkinson.

Robert Smithson, der wie der Reichstagsverpacker Christo prigend
gewirkt hat beziiglich einer Kunstrichtung, die die Bezeichnung
Land-Art trigt und nur ortsbezogen, in und mit Natur und in der
Landschaft denkbar ist, gehort zu den Outsidern der Kunstgeschich-
te. Im Sommer weihte ihm, dem frith Verstorbenen, das Palais de
Beaux-Art in Briissel eine exzellente Retrospektive.

Das in den KUNST-WERKEN gezeigte halbstiindige Video steht
im Zusammenhang mit Smithsons bekanntester Land-Art-Aktion,
der Aufschiittung einer riesigen Spiralform aus Sand und Steinen im
Great Salt Lake in Utah, beginnend an der Uferzone und weit hinein-
geschraubt in den Salzsee. Das Video, von einem Helikopter, zum Teil
im rasanten Tiefflug, aus gedreht, zeigt die ganze rdumliche Ausdeh-
nung dieser archetypischen Arbeit der Land-Art schlechthin und ist
ein seltenes und einzigartiges Dokument der siebziger Jahre, nicht im
Kino zu sehen und auch iiber Galerien nur duflerst schwer zu bezie-
hen. Fiir Kunstliebhaber ein seltenes Geschenk und fiir die KUNST-
WERKE in der Auguststrafie eine kleine Sensation.

Alle Ausstellungen in den Auguststrafle-Galerien, gerade auch die
schlechten, laufen bis in den Januar hinein und haben es, schon zur
Schirfung der Mafistébe, verdient, frequentiert zu werden.
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Galeristen sind wie General-
schliissel. Benutzt man sie, sperren sie alles auf.
Bedient sich eine Szene ihrer nicht, verkommt sie. Was wire eine
Kunstszene ohne die lebendige und aktivierende Kraft der Galeris-
ten? Konzertierte Aktionen, so wie sie in der Auguststrafle in Mitte
oder nach den Fanfarenstdfien von Max Hetzler in Charlottenburg
tiblich sind, gibt es auch um den Nollendorfplatz herum.
Mitten im traditionellen Antiquitidten- und Nippesviertel fand am
Nikolaustag der zweite Rundgang statt. Drei Ritter ihrer Zunft hatten
zum Schaulaufen geladen, und das Publikum stromte. Zum Kaufen
kam wohl so gut wie niemand, obwohl das Angebot bestens sortiert
und die Preise erschwinglich waren. Die Galerie Fischer glinzte mit
einem Konvolut von Zeichnungen und Arbeiten auf Papier, unter
denen die Blitter von Jo Schopfer und Micha Ullman durch ihre aus-
gewogenen Kompositionen in Schwarzweif bestachen - und Felix
Droese mit seiner losgelassenen Phantasie, mit der er Formulare,
Notenblitter, Tortenrosetten bekritzelt oder Bitumen, Erde, Ol, Blut
und Acrylfarbe in schlierigem Aufguss, aber pointiert {ibers Format
treibt. Eine stimmige Hingung, fast kammermusikalisch, hitte die
Ausstellung zu einem Augenschmaus werden lassen, wenn da nicht
Rainer Gorfl mit verwildertem Deko-Patchwork dazwischenklim-
pern wiirde.
In der Galerie + Edition Gutsch war zu horen, dass Herbert Gutsch im
kommenden Jahr eine Dependance in New York er6ffnen wird und
eine Vertretung fiir sein galeristisches Standbein in Berlin sucht. Fiir
die Zukunft konnte das einen Zugewinn an Frischluft bedeuten, denn
Gutsch wiirde sicherlich die Berliner Martin Assig, Frank Badur oder
Barbara Quandt in New York vertreten und dafiir junge Amerikaner
nach Berlin holen. Dem Kunstklima der Stadt verpasste das einen zu-
satzlichen Vitaminstof3, der sicherlich zu mehr Internationalitit bei-



triige, tiber Jahre hat Herbert Gutsch, der selbst experimentelle Grafik
und Fotografie an der Berliner Hochschule der Kiinste studierte, her-
vorragende grafische Blitter herausgegeben, auflerdem fotografische
Arbeiten und Objekte in kleinen Auflagen verlegt. Momentan sind
Drucke und Fotos von Ingeborg Liischer zu sehen - die Fotos iibri-
gens in einer Art Panoramaprisentation, die die aus je zwei Arbei-
ten bestehenden Einzeleditionen (Motiv: umnebeltes Bergmassiv)
zu einem Zehnerblock von monumentaler Kraft strecken. Wer bis-
her erfolglos versucht hat, Groffmutters ,R0hrenden Hirsch® mit der
neuen lkea-Schrankwand zu paaren, kdnnte mit Ingeborg Liischer
zwar kein Schnidppchen machen, aber doch zumindest der eigenen
Geschmacksbildung einen Dienst erweisen.

Dem Panoptikum von Neurotikertypen, das da auf der Suche nach
einem neuen Jungstar durch die Galerien wallte, schienen die stren-
gen, in Schwarz und Gelb aufeinanderstofienden Farbflichen nichts
zu sagen. Die Zeiten dndern sich. Der Amerikaner Barnett Newman
dachte noch tber sein ,Yellow Painting“, ein Ein-Farb-Werk von
1950, es bedeute ,den Umsturz des kapitalistischen Systems®. Heu-
te werden junge Kiinstler erst im Mittelpunkt des Systems so richtig
froh. Deshalb war es auch in der Galerie Andreas Weiss besonders
voll. Dort, wo sich der Realititssinn grotesk verzerrte, scharten sich
Claqueure und Jasager um die nach Bewunderung heischenden Nar-
zissten. Thomas Biisch, Jahrgang 1959, hatte den Raum mit kiinstle-
rischen Objekten bestiickt, die aussahen, als ob sie Hilfsmittel seien
fiir eingebildete Kranke, Prothesen fiir langbeinige Innungswesen
oder angefertigt fiir die Lust sadomasochistischer Kettenséiger. Dazu
prasentierte er Texte aus einem CIA-Handbuch fiir psychologische
Kriegsfithrung. Mich beeindruckte der rohe und gewalttitige Unter-
ton, der aus Schlaufen und Bandagen sprach, verstanden habe ich
die Erklarung zur sogenannten ,multijektiven Wahrnehmung" aller-
dings nicht. Das war mir alles zu schaumig. Dass es der Galerist nicht
vermochte, ein Minimum an Besucherfreundlichkeit zu garantieren,
und weder Kiinstlerbiografie noch Interpretationshilfen bereithielt,

war schlichtweg unprofessionell und peinlich.
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Fazit: Nollendorfplatz-Rundgang zufriedenstellend. Aber Punktab-
zug fiir Galerie Andreas Weiss.

EIDER
ANS NEUGERR\EMSCHN
ANS T“-LM \':RUHKR\T\K, 10.01.1995

RADIO BRANDENE

Dass sich eine junge Gale- Abb.
rie ausgerechnet in einem der traditionell biirgerlichen
Viertel wie Berlin-Charlottenburg niederlisst, ist fiir die Stadt, de-
ren heifler Kern ja eher im Osten das Neue und Andere aufblitzen
lasst, ungewohnlich. Erfahrene Kunstnavigatoren wie Tim Neuger
und Burkhard Riemschneider jedoch setzten 1994 bewusst auf eine
Gewichtsverlagerung innerhalb des Galerienspektrums und bilden
mittlerweile die Tangente zu einer Dominanzhierarchie im Drei-
eck der Schrittmacher Max Hetzler, Bruno Brunnet sowie Franck +
Schulte. Seit drei Tagen zelebrieren die beiden agilen Spiirnasen ei-
nen der interessantesten Newcomer der Fotoszene - den in Deutsch-
land geborenen und zurzeit in New York lebenden Wolfgang Till-
mans, sechsundzwanzig Jahre alt.
In der kleinen Ladengalerie sind zwar nur ein Dutzend Fotos in ver-
schiedenen Formaten zu sehen, aber dazu gibt es einen Leckerbissen:
Burkhard Riemschneider hat einen fetten Bildband herausgegeben,
der die spannendsten Fotos von Wolfgang Tillmans in hinreichend
guter Bildqualitit vorstellt. Immerhin sind das etwa hundertsiebzig
Bilder, auf denen in erster Linie junge Leute zu sehen sind. Ausstellung
und Buch wirken wie ein Brennglas, in dem Facetten und Farcen der
heutigen Jugendkultur aufblitzen, von denen Sie, sofern Sie Popkultur
immer noch mit den Eurovisionswettbewerben verwechseln, natiirlich
noch nie etwas mitgekriegt und dafiir umso mehr verpasst haben.
Aber keine Angst, Wolfgang Tillmans gibt jenen, denen Beat, Rock und
Punk keinen Horsturz verursacht hat, die Kinder zuriick, und zwar so,



wie man sie nie sah und immer haben wollte: entschieden, wissend,
gliicklich, solidarisch - einfach gut. Was ist das wohl fiir eine Subkultur,
die, wie nie zuvor, auf Kreativitit, Hedonismus und Amiisement setzt
und weder rituell Bufe tut noch Leidensgurus produziert? (Ubrigens:
Auch der Tod des Singers Kurt Cobain der Kultband Nirvana passt we-
niger in das einfache Schema von ,Kapitalismus und Schizophrenie®
als vielmehr in die bewusste Horizontiiberschreitung eines ,Die now,
live later”. Mit Scheitern hat solch ein Schritt also nichts zu tun.)
Wolfgang Tillmans ist ein genauer und sensibler Beobachter seines
personlichen Umfeldes und gerade deshalb kein cleverer Lifestylist.
Auf die schwierigen Fragen gibt er eine eindeutige Antwort: Er zeigt
sein Bildpersonal hiufig face to face, dialogisch, offen, voller Ener-
gie - und eben ohne den Grauschleier der ewig schuldbereiten Oko-
protestanten der achtziger Jahre. Diskotheken und ,Love Parades*
sind mittlerweile die Treffpunkte und Kommunikationsorte einer
globalen Rave-o-lution. Was keine Absage an Aktivismus bedeutet,
sondern nur die Formen der Radikalisierung anders auffasst und die
Verschiebung hin zu einem System der Dissonanzen, auch der politi-
schen, deutlicher horbar werden ldsst.

Wolfgang Tillmans befindet sich im Zentrum dieser Kulturzentrifu-
ge, und er schleudert eifrig mit.

In die Zeit der Acid-House-Partys in Hamburg, wohin er sich 1988,
nach dem Abitur, absetzte, fallen die ersten Fotoserien und die ers-
ten Veroffentlichungen im Hamburger Stadtmagazin TANGO. Ein
Traum erfiillt sich fiir ihn, als das britische iD-Magazin, das Metro-
nom der Clubszene und ein Trendmacher fiir Mode und Musik, ihm
einen offiziellen Auftrag gibt, eine iD-Party zu dokumentieren.
Mittlerweile sind seine Portrits und Reportagen gefragt bei PRINZ,
Tempo, SPEX und INTERVIEW. Fiir INTERVIEW wird Tillmans
demnaichst nach London reisen, um fiinf weibliche DJs abzulichten.
Es fillt auf, dass Wolfgang Tillmans, der die neunziger Jahre vor-
wirtsdenkt, sich immer zuerst dort einbringt, wo die Vermarktung
von Haltung und Kleidung noch nicht erfolgt ist. Aber da Zeitschrif-
ten wie Ausstellungen sein Medium sind und aus der Vermischung
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von Kunst und Werbung permanent Mode gemacht wird, wird sein
wacher, aber unaufdringlicher Blick, der so viel Romantik aufsaugt,
wie gerade zum Leben notig ist, auch Teil warenfetischistischer Aus-
blendungen von Urspriinglichkeit. Wie auch immer.

Besonders beeindruckt haben mich die Bilder vom ,Faslane Peace
Camp®, wo schottische Demonstranten seit zehn Jahren vergeblich
gegen die Stationierung von Trident-U-Booten demonstrieren.
Zeitschriften wie ,iD* haben den sproden Charme der Armyschniir-
stiefel wiederentdeckt. Der wirkliche Tabubruch wird derweil von
ginzlich unmodischen Betonképfen in Tschetschenien inszeniert.
Fotos von Wolfgang Tillmans bei neugerriemschneider, Goethestra-
f3e 73, bis zum 4. Februar.

STEPH
GUNDA
RADIO BRANDENBU

. 1995
G, AUFTAKT ERUHKRITIK, 1107
R 1 '

Mittlerweile sind die Aus- Abb.
stellungsrundginge in der Ostberliner Auguststrae ein- 68
gefiihrt und schon zeigen sich die ersten Lihmungserscheinungen.
Lediglich die Galerien EIGEN + ART sowie Wohnmaschine ver-
mochten am vergangenen Wochenende die Unerschiitterlichen in
ihren Bann zu ziehen. Der Kritiker freilich zog es vor, sich auch ein-
mal zu uniiblicher Zeit der Bildbetrachtung hinzugeben - und siehe
da: ,Der Alltag ist schindlich leblos, wie schon Peter Handke zu wis-
sen vorgab, in der Mitte der Woche ist tote Hose auf der ganzen Linie.
Dafiir allerdings bleibt geniigend Raum, um sich den Kunstwerken
zu nihern, denen in diesem Fall Gerechtigkeit widerfuhr, denn es tat
ihnen, ob des konzeptionellen Rahmens, gut, dass sie doch nicht ganz
ungesehen davonkamen.
»Malerei“ heifst das neue Losungswort, mit dem die Eleven Stephan
Jung und Gunda Forster in den Ring gehen.



Stephan Jung hat ein wahrlich heroisches Format in die kleinen Riu-
me seines Galeristen Judy Lybke gepresst, es ist 3,82 Meter hoch und
8,63 Meter lang und in seinem malerischen Haushalt so erbdrmlich
oberflachlich, dass man schon einen neuen Carl Barks in ihm se-
hen konnte, nur dass Jung eben auch das Zeug zum Nonplusultra
des Sprechblasenfrohsinns fehlt. Von seinem Unternehmungsgeist
her ist Stephan Jung unbestritten ein Daniel Diisentrieb, aber in der
Malerei eben nur ein Donald Duck. Wie Jung den ewigen Verlierer
durch einen peinlich peniblen Infantilrealismus wettzumachen ver-
sucht, grenzt schon an Masochismus. Zwei Familiengruppenportrits,
eines farbig, das andere schwarzweif}, hat er in Ol gegossen und diese
beiden Schinken des deutschen Wirtschaftswunders mit neunund-
vierzig Nettigkeiten aus dem Haushaltsleben umrahmt. Da taucht
Mamas Trimmgerit auf und der Super Mario vom S6hnchen, Papas
Pornohefte und dazu ein Sammelsurium aus Barbie, Besteck und
Eigenheimwanduhr, eben Hightech in Spitzenform, dass einen das
schier endlose Gliick ereilt. Nur, was hat das alles mit Kunst zu tun?
Ein Antidepressivum kann auch der Arzt verschreiben. Kunst da-
gegen lasst sich nicht auf die Schaufel nehmen. Kunst braucht, ich
sage es noch einmal, Form, Maf3gelungenheit, einen Platz irgendwo
im Gehirn und nicht in den Fingerspitzen. Stephan Jung, Jahrgang
1964, ist fleiflig, miisste aber als Absolvent der Stuttgarter Akademie
eigentlich auch hinreichend geschult sein, um zu wissen: ,Miihe al-
lein gentigt nicht*

Wenden wir uns Gunda Forster, Jahrgang 1967, zu, die bereits im Sep-
tember vergangenen Jahres Aufsehen erregte, als sie simtliche Wer-
beflichen auf dem U-Bahnhof Weinmeisterstrafle in knalliges Rot
tauchte. In der Galerie Wohnmaschine zeigt sie wiederum ein rotes
Bild, diesmal mittels einer tiber Eck gezogenen Farbfliche, auf die ein
rotes Dia projiziert wird. Nach den Gesetzen der Optik tritt bei der
Projektion eine Verschiebung der geometrischen Verhiltnisse ein, die
eine spannende Interaktion der einen roten Fliche mit der anderen
zur Folge hat. Wochentlich wird der Zoom des Projektors verdndert,
so dass dadurch neue Bilder entstehen.
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»Was soll diese mittels zweier Monochromen erzeugte Farbfeldver-
schiebung?, werden Sie fragen: Die Antwort ist einfach. Sie sehen
das, was Sie sehen: Rot - und koénnen sich nun dieser meditativen
Atmosphire hingeben, sich der gestalteten Strahlkraft aussetzen,
der Psychologie des Sehens erinnern oder einfach mit dem Galeris-
ten plaudern, der lhnen dann verraten wird, dass das Nachdenken
iiber die Facetten und die Wirkkraft aktueller Positionen der Malerei
in diesem Jahr in der Wohnmaschine Programm ist. Zwolf Kiinstle-
rinnen und Kiinstler werden monatlich viermal ein Bild zeigen, um
eine Verstindigung iiber die Malerei nach der Malerei zu initiieren.
Auf mich macht dieser Versuch den Eindruck einer Notstandsiibung,
um vom heiflen Blechdach ins Trockendock zu kommen. Sklavische
Reflexe auf das Umdenken in der Gegenwartskunst bereiten dem
Auge Schmerzen. Aber fiir die junge Galerie kann die geplante Opera-
tion durchaus heilsam sein. Auf jeden Fall verhilft sie zu einem ersten
angenehmen Ruhestadium danach.

Stephan Jung in der Galerie EIGEN + ART, Gunda Forster in der
Wohnmaschine, beide Galerien befinden sich in der Auguststrafle,
und die Ausstellungen laufen bis Anfang Februar.

OTSDAM

Es gibt Momente im Leben,

da traut man seinen Augen kaum. Kunst, insbesondere die

beim Publikum so beliebte Salonmalerei der Gegenwart, bietet dafiir
mannigfaltige Anldsse. Da Malerei in unseren Tagen neben all den
raumfiillenden Gesamtkunstwerken und multimedialen Prichtig-
keiten in zunehmendem Mafle erneut die weiflen Winde okkupiert,
bilden sich auch mit bisher eher uniiblicher Hiufigkeit neue Glatt-
eiszonen, auf denen uns die Blender gnadenlos ins Verderben schicken.

Abb.



Wie immer schiebt sich in solchen Féllen das bose Erwachen zwischen
Betrachter und Leinwand und blockiert die Freude und Wohlbefin-
den auslosenden Seelenschwingungen. Der neugierige Ausstellungs-
besucher (der moglicherweise immer noch im falschen Jahrzehnt und
in lingst aus der Mode gekommenen ldealen schwelgt) ertrigt derlei
kalte Duschen eigentlich nur mit einem duflerst schlichten Gemdit
oder mit einem Gefiihlsausbruch. Natiirlich fillt einem das Marchen
,Des Kaisers neue Kleider” ein, man schaut und schaut, sucht und
wundert sich und verliebt sich am Ende in die edlen Barockrahmen.
Wiren die meisten Kiinstlerinnen und Kiinstler nicht solche T6lpel,
die meinen, mit der Vernagelung ihrer Schinken in der Galerie ihren
Part gespielt zu haben, wiirde man sich zumindest in der Erwartung
auf ein Gesprich in die Kunsttempel begeben. Aber was bleibt einem
auf geistige Teilhabe Versessenen iibrig, wenn sich nach den Kiinst-
lern nun auch noch die Bildmotive in Luft auflosen? Man sieht, dass
man nichts sieht. Und weiter?

Susanne Weirich, die heute Abend in der Potsdamer Galerie Mittel-
strafle ihre Ausstellung mit dem Titel ,Die Sammlung des Parrhasi-
os” eroffnet, weiff eine Antwort. In der Unterzeile des Titels heifit es:
,Dreiflig illusionistische Gemilde mit Draperien® Das klingt nach
starkem kunsthistorischen Tobak, und schon fithlt man sich als
Dummling vorgefiihrt. Aber nein, trotz aller Hintergriindigkeit und
konzeptueller Raffinesse, der Besucher wird nicht allein gelassen,
denn aus kleinen Lautsprechern tont eine markante Stimme, die von
Klaus Piontek ndmlich (jedem Ossi bekannt aus Film, Funk und Fern-
sehen), und ein Gefiihl des Heimischwerdens in der Bilderlosigkeit
breitet sich aus. Der anfingliche Arger iiber das Nichts, das hier alles
sein soll, legt sich.

Zu sehen sind dreilig wunderschone Bilderrahmen und kleine
Schildchen mit den Bildtiteln, die zum Beispiel auf die Werke von
beriihmten Hollindern, aber auch von Diego Velazquez, Tizian oder
dem gottlichen Raffael verweisen. Dazu gibt es, wie in jedem guten
Museum, die entsprechende Absperrkordel und ein Tonband mit ei-

ner klassischen Bildbeschreibung. Der Besucher muss sich nun ganz
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auf diese, mit sonorer Stimme vorgetragene, Interpretation konzen-
trieren, um die entsprechenden Bilder aus der Erinnerung (sofern
man sie je gesehen hat) heraufzuholen oder sie im Kopf neu entste-
hen zu lassen. Das macht Spafi.

Susanne Weirich bezieht sich mit ihrem Werk auf den antiken Kiinst-
lerwettstreit zwischen den Malern Zeuxis und Parrhasios: Plinius be-
richtet, dass Zeuxis in der Lage war, so tiuschend wirklichkeitsnah
zu malen, dass herbeifliegende Vogel versucht haben sollen, an den
dargestellten Friichten zu picken. Parrhasios wiederum lud Zeuxis zu
sich ein, um ihm sein neustes Bild zu zeigen, das von einem Vorhang
verhiillt schien. Als Zeuxis versuchte, diesen Vorhang beiseitezu-
schlagen, gewahrte er, dass auch dieser gemalt war, und somit siegte
Parrhasios iiber Zeuxis.

»Wieso?“, werden Sie fragen. ,Geht es in diesem Zusammenhang um
die perfekte Naturnachahmung und Wirklichkeitsdarstellung oder
um perfekte Tduschung?* Susanne Weirich, Jahrgang 1962, die dem-
nichst mit einem der begehrten Senatsstipendien nach Pasadena
gehen wird, ist mit ihrem Konzept ein einzigartiges Lehrstiick iiber
den Qualititsbegriff in der Kunst, die Rolle des Kiinstlers damals und
heute und iiber das, was sich in der Kunst darstellen, nicht darstellen,
was sich sehen und erahnen lésst, gelungen.

Wihrend uns die kleinen und grofien Gartenzwerge im sorgfiltig
geharkten deutschen Kunstschrebergarten gern ein X fiir ein U vor-
machen, pariert Susanne Weirich die teutonische Angestrengtheit
mit einem dialektischen Doppelaxel. Tduschung wird bei ihr zu Ent-
tduschung - und das schone Nichts bekommt plotzlich Charme und
Witz.

Susanne Weirich, Klaus Piontek und alle Freunde der Malerei treffen
sich heute Abend um 20 Uhr in der Potsdamer Galerie Mittelstra-
f3e 18 im Holldndischen Viertel.
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Ein Vakuum will gefiillt wer-

den. Denn noch gut zwolf Wochen trennen uns von

dem sommerlichen Berliner Megaevent, der Reichstagsverhiillung
mit einer riesigen glitzernden Wurstpelle, die dem Bulgaren Chris-
to seit Jahrzehnten schon die Seele bliht. Die Zeit bis dahin scheint
den umtriebigen Berlinern ziemlich lang vorzukommen, iiben sie
sich doch schon jetzt im Verfithren und Dirigieren von Publikums-
stromen. Damit die Stauneménner und ihre mitflanierenden Damen
sich auch ja nicht langweilen in der unwirtlichen, von Baugruben
und Kridnen zu einem futuristischen Technologistan umgekrempel-
ten Stadtmitte, wurde am vergangenen Samstag erneut vorexerziert,
was alles noch passieren kann, wenn man nach Christo noch immer
nicht genug hat von der Kunstverfithrung und weiter herumsto-
chern will in der latenten inhaltlichen Positionslosigkeit der Gegen-
wartskunst.

Vier Stunden lang bebte das Pflaster zwischen Tucholsky- und Rosen-
thaler Strale - und die Gleichzeitigkeit unterschiedlichster Stromun-
gen hitte nicht vielfiltiger sein kdnnen. Zum sogenannten August-
strafle-Rundgang rufen traditionell mehr als ein Dutzend Galerien des
Berliner Scheunenviertels auf, aber das Flaggschiff der Welle machen-
den Bewegung sind nach wie vor die KUNST-WERKE, ein aus einer al-
ten Margarinefabrik heraus etabliertes Atelier- und Ausstellungsinsti-
tut, das sich der zeitgenossischen Kunst und Theorie verbunden fiihlt.
Hunderte von Wollmiitzentrigern marschierten treppauf und trepp-
ab, um sich schliefilich eine Ecke weiter in der Galerie EIGEN + ART
wiederzutreffen und auf fiinfundzwanzig Quadratmetern abzuhingen
zu einem infernalischen Gitarrengerotze der Band Bindemittel. Deren
Sangerin Christine Hill, die den lirmenden Bekenntnissen der Kapelle

ihre Stimme leiht, verkérpert so etwas wie einen neuen Kiinstlerinnen-
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typ, der sich selbstankligerisch ,Kunstflittchen“ nennt und sich zu un-
vermuteten Gestdndnissen bereit zeigt, dass es einem eine innere Re-
volution ist. Christine Hill relativiert den akademischen Kunstbegriff,
indem sie ein Rollenspiel betreibt, das sie frei zwischen Kunstraum und
allen moglichen offentlichen Dienstleistungen hin- und herpendeln
lasst. Sie ist Masseuse, Zigarettengirl, Schuhputzerin, Bandsingerin,
Verkiuferin, Striptinzerin und nimmt ihren Job als Kiinstlerin nicht
wichtiger als irgendeine andere Form, sich sozial zu verhalten. lhre
fotografischen Schnappschiisse, die sie in den KUNST-WERKEN zeigt
(und die wunderbar poetisch von Kristin Hersh untermalt werden),
wurden, wohl wegen ihrer Kunstlosigkeit, von den meisten Besuchern
mit Desinteresse quittiert. Daran zeigt sich, dass auch das junge Publi-
kum sich in seiner Art der Kunstbetrachtung nicht unterscheidet von
Generationen ereignissiichtiger Leitstrahlfans, denen Special Kicks
und ein deftiger Mitgrohlrefrain mehr geben als ein unangestrengtes
Kiinstlerinnenbekenntnis.

Die KUNST-WERKE und die Galerie EIGEN + ART taten gut dar-
an, Christine Hill einen kleinen Katalog zu produzieren, der ihre
Distanzhaltung zum Kunstrummel mit unaufdringlich werbenden
Texten erldutert.

Umso unverstindlicher wirkt das Zusammengewtirfel mageren Main-
streams der anderen Ausstellungsparts in den KUNST-WERKEN.
Dass es sich um sauber quotierte (und damit sensationell verbilligte)
weibliche Positionen und eine enger oder weiter um Korper und Ge-
schlecht kreisende kiinstlerische Effekthascherei handelt, schmailert
das ausstellungspolitische Verdienst des Instituts nur.

Ich will nur einige Aspekte dieses Fehltritts herausgreifen: Inez van
Lamsweerdes computermanipulierte Barbie-Puppen-Fotografien
sind nicht etwa die Kritik am Minner aufgeilenden Modefotografie-
Voyeurismus und dem Schonheitsterror der Jungdynamiker-Gesell-
schaft, sondern surfen mit der Vision kiinstlichen Sex geradewegs im
Zentrum des Madonna-Komplexes, wo der gebeutelte Durchschnitts-
mensch, die harmlose 08/15-Existenz, nichts mehr gilt und die porno-
grafische Geschichte alles. Das ist die intellektuelle Vorbereitung des



Bio-Engineering, und auch die Gruppierung der erschreckend wachs-
figurigen Dermoplastiken von Judy Fox um die Fotos von Inez van
Lamsweerde herum konnen den Eindruck zynischen Korperkults
nicht brechen. Von ganz anderer Art, frei von den abstrakt und leer
erscheinenden Formelhaftigkeiten und der grenzenlosen Perfektion,
sind dagegen die Fotos der Tochter des Pianisten Arthur Rubinstein,
Eva Rubinstein, Jahrgang 1933, die in der Galerie Augustus zu sehen
sind. Die Schiilerin von Diane Arbus zeigt subtil zwischen Licht und
Schatten gebaute Alltdglichkeiten (ungemachte Betten und regennas-
ses Straenpflaster zum Beispiel) und bildgewordene Ritsel, so Michel
Tourniers Garten und den Fliigel aus Chopins Geburtshaus im polni-
schen Zelazowa Wola - verlorene Paradiese, schlicht und schon.
Diese und alle anderen Ausstellungen in den Galerien des Berliner
Scheunenviertels sind zu sehen bis Anfang Mai.

RAYMOND
PETTIBO
RADIO BRANDENBUR N, CONTEMP
G, AU ORARY FiNE
ARTS
IK, 11.04.1995

FTAKT, FROHKR)T

Unglaublich, welche kunst-

kritischen Flachflieger gegenwirtig das Berliner Feuille-

ton verdunkeln. Und der , Tagesspiegel“ ebnet die Einflugschneisen.
Dass Andreas Quappe nicht von dieser Welt ist, hatte man geahnt,
aber dass er sich mit seiner Bemerkung, Konzeptkunst sei unsinn-
lich, dermafien danebenbenehmen wiirde, gibt uns das Gefiihl, dass
er meilenweit im Vorgestern grast. Wenn schon die Berliner Galerien
dutzendweise blutende Kiinstlerherzen auffiadeln, so sollten doch die
Kritiker zumindest einen kiithlen Kopf behalten.

Peter Herbstreuth fiihrte bisher seinen Kompetenzmangel im Aus-

stellungswesen mit einer gewissen Streitkultur vor, was zumindest
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noch den Charme des Hilflosen hatte. Nun, mit seinen Entgleisungen
beziiglich des Werks des Nigerianers Oladélé Bamgboyé, hat er nicht
nur sich, sondern auch den Beteuerungen der Politiker, die nicht miide
werden, Berlin als multikulturelle Stadt zu preisen, einen Birendienst
erwiesen. Wir ahnten schon, dass Christo, der manische Reichstags-
verpacker und hunderte ozonlochgeschidigte Klimabesprecher nun
wabhrlich keine Kultur bringen, aber dass man(n) einem schwarzen
Kiinstler auf der Unterleibsebene begegnen muss, ist der Gipfel der
Kulturlosigkeit. Ich erlaube mir zu fragen: Muss zum Kulturabbau von
oben nun auch noch die politische Schamlosigkeit von der weiflen,
eurozentristischen, ewig besserwisserischen Seite kommen? So, wie
unsere Kleinkritiker umherstolpern zwischen ihren eigenen sprachli-
chen Fallgruben, kann man nur auf einen moglichst tragischen Fehl-
tritt hoffen.

Typisch auch fiir ihr Unvermogen, das Wesentliche vom Unwesent-
lichen zu unterscheiden, mogeln sie sich mit schlappen Kunstberich-
ten tiber lauwarme Selbstdarsteller durch die Spalten.

Bisher ist es zum Beispiel kaum jemandem der schreibenden Zunft
aufgefallen, dass Nicole Hackert und Bruno Brunnet eine erstklassige
Schau des Amerikaners Raymond Pettibon zeigen. Zwar prisentierte
das Berlin-Magazin ,tip“ das Galeristenpaar so, als ob ein konservati-
ver Edelschneider sie auf einen Fashionfeldzug vorbereitete, aber zu-
mindest schien Autorin Hanna Lentz schon vor dem Interview fest-
gestellt zu haben, dass das Programm der Galerie mehr zeitgemifle
Internationalitit aufweist, als der Neuen Nationalgalerie zu Berlin
vor ihrer Einsargung noch zuwachsen kénnte.

Raymond Pettibon, Jahrgang 1957, dem gerade in der Kunsthalle Bern
eine umfassende Retrospektive mit circa siebenhundert Zeichnun-
gen eingerichtet wurde, war in der Rock-Welt schon eine lkone, als
ihn in der Kunst-Welt noch niemand kannte. Hierin dhnelt seine
Karriere der von Andy Warhol, nur gehort Pettibon der frithachtzi-
ger Punkzeit an, und hinter seinem Werk, das mittlerweile gut das
Zehnfache der Schau in Bern umfasst, drohnen eher Scheiben des
legendiren SST-Labels, fiir die Pettibon die Covergestaltung iiber-



nahm. Rockfans erinnern sich sicher an die unvergleichlichen Black
Flag oder die Minuteman. Auch Sonic Youth hat er mit ein paar un-
pritentiosen Strichen weggetrasht. Und doch ist Raymond Pettibon
nicht identisch mit der rotzig-coolen Undergroundfigur, auf die
ihn die Sammler seiner gut hundert verschiedenen Fanzines, die er
vor fiinfzehn Jahren in kleiner Auflage hergestellt und eigenhindig
in Los Angeles verteilt hat, zu reduzieren. Diese im Copyverfahren
hergestellten Ansammlungen von Bildergeschichten begriindeten
seinen Ruf als Schreiber und Zeichner, zeigen aber auch, dass er mit
Comics, Cartoons oder 1llustrationen nichts am Hut hat.

Von Anfang an benutzt Pettibon Charaktere aus der Comicwelt
(Gumby, Superman, Batman), aber alle seine Blitter sind Einzelblit-
ter, stehen fiir sich und sprechen im Sinne eines lakonischen, zuwei-
len bitteren, manchmal trauernden Statements. Pettibon verachtet
den Tugendterrorismus der Gesellschaftskritik, aber was er den bar-
barischen und psychotischen Ritualen des weltumspannenden Ame-
rican Way of Life entgegenhilt, ist eine melancholische Pointe. Ne-
ben Dollar- und Fragezeichen, Baseball, dem Hiroshimaverbrechen
und dem Vietnamtrauma startet, bebt und kippt die Freiheitsstatue.
Pettibon, der die Linie wie Ketten von Stichworten in eine Szene
baut, hat aber mit dem glamourésen Hollywoodgemisch aus Grauen
und Gewalt nichts im Sinn. Seine Zeichnungen sind deshalb so gut,
weil sie nicht das Deprimierende der Wirklichkeit abpinseln, sondern
- wie bei Marcel Proust, den Pettibon verehrt — an der poetischen Ur-
szene von Erfahrung und gelebtem Leben ansetzen.

Raymond Pettibons Zeichnungen aus den Jahren 1982 bis 1994 sind
zu sehen bis zum 20. Mai bei Contemporary Fine Arts, Tauroggener
Strafie 15 in Berlin-Charlottenburg.
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GVS. MITTE
KREUZBER
GALERIE ZWINGER, 1 FROHKRITIK 18.04.1995

FTA
RADIO BRANDENBURG, AU

Es muss etwas ganz Besonderes
dran sein an ihr: Niemals zuvor hat die Berlinische
Galerie auch nur die kleinste Arbeit aus der Kreuzberger Galerie
ZWINGER erwerben wollen. Und das will etwas heifen, ist doch der
Appetit des Urviehs der Berliner Kunstlandschaft auf Kunstwerke
von in Berlin arbeitenden Kiinstlerinnen und Kiinstlern ansonsten
von nahezu elefantiasischem Ausmaf.
Sicherlich liegt es nicht daran, dass der ZWINGER nur gut zwanzig
Quadratmeter Ausstellungsfliche bespielt, denn aufgrund seines ge-
schliffenen Konzepts kann man ihn in Berlin unmoglich tibersehen.
Etikettenschwindler in der Branche starten mit Frontalangriffen, ex-
klusive Label nehmen sich ein Jahrzehnt Zeit, um das fragile Kontakt-
geflecht zwischen Kiinstlern, Markt und Publikum zu kniipfen. Seit
1987 arbeitet der ZWINGER unverindert unter der gleichen Adresse,
ein Vorteil in der gegenwirtig rezessiven Lage, wie sich herausgestellt
hat. Kreuzberg hat sich seit dem Mauerfall sozial verdndert, ist aber
nach wie vor von der bekannten alltiglichen Lebendigkeit geprigt
und behaust wohl mehr kosmopolitische Exzentriker als jede andere
Ecke Berlins. Auch der ZWINGER hat seine Stellung auf dem aufre-
gendsten Nebenschauplatz der Hauptstadt mit Langmut verteidigt.
Die neue Berliner Stadtmitte wirkt demgegeniiber denn auch wie
eine hochgepippelte Chimire.
Werner Miiller, der Galerist des ZWINGER, weint dem Fufdvolk des
Kunstbetriebs, das frither durch Kreuzberg stromerte und heute eher
die ausgefransten Rinder der Flaniermeilen anderswo frequentiert,
nicht hinterher, kann er sich doch auf ein Stammpublikum verlas-
sen. Mit ihm teilt er eine Vorliebe fiir das Berlinische in der Kunst,
das nicht mit dem expressionistischen Nahkampf identisch ist. Im



ZWINGER kommen eher subtile Ironiker wie die Schweizer Ueli
Etter und Daniel Habegger, der Filmemacher, Zeichner und Essay-
ist Heinz Emigholz oder das dsthetische Vermichtnis solch merk-
wirdiger Vereinigungen wie der ,Todlichen Doris“ zur Geltung. Mit
Susi Pop kreierte die Galerie tiberdies ein Kunstkonzept, das bis heu-
te die leichten Waffen der Farce fithrt und jenes Lachen iiber Kunst
und Politik herauskitzelt, das dann schnell im Halse stecken bleibt.
Dreimal war die Galerie bisher auf dem Kdlner Kunstmarkt préisent,
der bekannt ist fiir seinen Standesdiinkel - und dreimal wurde der
ZWINGER mit einer Forderkoje ausgezeichnet. Das kann sich sehen
lassen. Die Zusammenarbeit mit dem mittlerweile international um-
worbenen Eran Schaerf gehort in dieses Kapitel ebenso wie der Dia-
log mit dem Briten Brian Reffin Smith.

Brian Reffin Smith zeigt gegenwirtig in der Galerie eine Reihe von
Zeichnungen, die allesamt mit dem Computer erarbeitet wurden.
Dennoch ist Smith nicht das, was man einen Computerkiinstler
nennt, denn seine Kunst unterscheidet sich um ein Vielfaches von
den manieristischen Spielereien seiner Kollegen, die die Pinselbewe-
gungen Mondrians und Pollocks ausrechnen lassen, um noch grau-
samere Ordnungsverhiltnisse zu entwickeln. Ubrigens, was in unse-
rem Hightechzeitalter schnell {ibersehen wird: Die erste Arbeit im
Bereich der Computerkunst wurde 1951 bereits von John Whitney
entwickelt. Smith ist allerdings weniger interessiert am mathemati-
schen Herumdoktern und am Fetischisieren virtueller Welten. Fiir
ihn ist der Computer ein Hilfsmittel, und doch mehr als das. Er nennt
es ,psychologisches Werkzeug®, weil der Computer, wie Smith sagt,
»Metaphern und damit assoziierte Strukturen in sich birgt, die etwas
mit Psychologie [...] zu tun haben®

Die eindrucksvollste Arbeit der Ausstellung verwendet ein aus der
Kunstgeschichte bekanntes Aktportrit und Atommodelle. Sie besteht
aus einer Reihe von zweimal neun Laserprints, die tiber verschiedene
Bildstufen zeigen, wie die berithmte ,Olympia“ von Manet und eine
Abbildung des Atommodells von Zyklon B, das von den Nazis zur
Menschenvernichtung eingesetzt wurde, eine computergenerierte
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Einheit werden. Der gleiche Bildprozess wiederholt sich in Verbin-
dung mit einem Ammoniakmodell.

Wihrend die Zeichnungen vor Augen fithren, wie die schwellenden
Formen der Odaliske verwachsen und im Grafischen mit den ima-
ginierten Rundungen der Atommodelle verschwimmen, kreisen Ge-
danken und Wahrnehmungen um Gift, Horror, Pisse, Gestank und
den Niedergang der Kultur auf dem Weg vom Olymp nach Ausch-
witz. Nicht nur, dass Brian Reffin Smith eine zeitgendssische Sprach-
form mit sinnlicher und stark korperbezogener Qualitit entwickelt,
er schirft das Sensorium des Betrachters gleichzeitig fiir die Schre-
cken des Holocaust.

Freilich wird in diesen Computerzeichnungen Leid nicht monumen-
tal entsorgt oder zum Mahnmal aufgesockelt, sondern unterschwel-
lig nach dem technologischen Riistzeug gefragt, dass dem mensch-
lichen Destruktionswillen heute zur Verfiigung steht und sich auch
in der Hand des Kiinstlers befindet.

Brian Reffin Smith in der Galerie ZWINGER, Dresdner Strafle 125,

bis zum 13. Mai.

LKER DIEHL
GAIS, GALERIEVO 05,1995

C 4
URG AUFTAKT, FRUHKRITIK, 0

CHRISTOPH
RADIO BRANDENS

Es gibt Kunst, die erinnert

mich an ein Parteilehrjahr in der Kaderschmiede, zumin-

dest an all die Geschmack verunreinigenden Besserfiihlrituale, wie
wir sie gegenwirtig in der Denkmaldiskussion fiir das Berliner Holo-
caust-Mahnmal iiber uns ergehen lassen miissen. Aber Kunst hort auf,
Kunst zu sein, wenn sie im herzerweichenden Schockdelirium zer-
flieRRt oder offentliche Platze zu Nasszellen umfunktioniert, in denen
uns der Terror der Besserwisser zu desinfizieren sucht. Wir stehen
gewiss anderen Volkern in ihrem Reinlichkeitsfetischismus in nichts



nach, aber mir scheint, deutlicher als sonst tritt eine Neigung hervor,
Seelenbeschwernisse in selbstkasteienden Reinlichkeitszeremonien
wegzubiirsten. Die Deutschen sind Meister der Gehirnwische, und
immer muss es auch im Asthetischen sauber zugehen. Doch Kunst
ist keine Weiflwischerorgie, und es wire fatal, die mistigen Feldwege
und Gerdllhalden der Wahrnehmung durch moralisches Cleaning
plattzumachen.

Anselm Kiefer tut das nicht, wenn er uns durch das Triimmerfeld der
deutschen Geschichte fithrt und dabei Wirklichkeit als Wirklichkeit
der Malerei wirken ldsst - schlammig, erdgebunden, verklumpt. Auch
Georg Baselitz liegt das nicht, wenn er Farbe wie Schmiere behandelt
und mit den Fingern darin herumknetet, getreu der Devise Artauds:
sAlles Geschriebene (ich erweitere: alles Gemalte) ist Schweinerei.*
Gute Kunst ist der Tabubruch, was nicht heifit, dass dieser als unan-
genehm oder korperlich bedringend empfunden werden muss. Wenn
Kunst die Riilpser des Unbewussten nicht iiberdeckt, verbessert das
ihre Qualitit. Die Scheibenwischer lieben Glitte und Oberflichen-
glanz. Die Aufklirer der Kunst dagegen operieren im Unklaren. Je
mehr Dickicht, Stofflichkeit, Materie - desto mehr Kunst. Wenn
putzfimmlige Pidagogik die Kunst schligt, hat diese lingst ihre Seele,
ihren Widerspruchsgeist nimlich, ausgehaucht.

Wie gut dick aufgetragene Olfarbe auf ausrangierten Metallregalfi-
chern aussehen kann, zeigt gegenwirtig eine Ausstellung des Kiinst-
lers Christoph Gais, Jahrgang 1951, in der Galerie von Volker Diehl.
Im kleinen Format, kaum grofler als vierzig mal dreiflig Zentimeter,
schmatzt und gurgelt es horbar, und man sieht, dass der Kiinstler das
Riihren liebt. Die Farbe quillt und schliert tiber den Grund, und an ei-
nigen Stellen wurden mit dem Pinselstil ein paar kreisende Linien in
die Malsuppe gezogen, als ob der Kiinstler dem in den Unterschich-
ten Gelegenen Luft machen wollte - Platz zum Atmen fiir das Unter-
bewusste. Von Griin bis Grau stufen sich die Farbtone in dieser Reihe
kleiner Bilder, man assoziiert trockene Grasnarbe, Schotter und eine
sommerliche Wegesrandstimmung. Christoph Gais, der gern das
regenverhangene Berlin mit dem sonnigen Italien vertauscht, liebt
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die tastbare Qualitit der Bildoberflache - diese krude, rissige, aufge-
platzte Gefiihlsflechte, die dem Betrachter eine erlebbare Gegenwart
der Formgebung gibt, als ob man dem Malprozess selbst beigewohnt
hitte. Auf der gegeniiberliegenden Galeriewand steigert sich dieses
Gefiihl von Unmittelbarkeit noch, denn eine zentimeterdick ge-
spachtelte Farbwand, aufgebrochen wie eine Ackerfurche, die an eine
gebiischelte Moosfliche grenzt, zeigt auf satten acht Quadratmetern,
wie der Kiinstler Malerei als ein Abarbeiten an Waldschneisen und
Bodensenken versteht, ohne Krach und Chaos zu verbreiten.
Berliner Kunst hat auch ihre unaufgeregten Sensualisten, die
die Wirme der Dammerung lieben und den Sand zwischen den Zih-
nen. Frihling in der Malerei: Kalt tritt an gegen warm, Steppe ge-
gen Oase, Schattenmodelle gegen die wirklichen Korrektursysteme.
Da macht es Lust hinzusehen - und sogar der Kritiker kommt ins
Schwirmen.

Christoph Gais in der Galerie Volker Diehl, Niebuhrstrafie 2 in Berlin-
Charlottenburg, bis zum 17. Juni.

-GALERIE
LAF METZEL, DAAD GP‘:E 0051995
° R ANDENBURG, KULTURSZETE
RADIOB
Man hat sich oft gefragt, wer  Abb.
denn die Ost-West-Berliner Kiinstlerinnen und Kiinstler 112;

sind, die der Stadt ihre kiinstlerische Potenz auch nach aufien hin be-
scheinigen. Heute Abend nun steht ein Ereignis bevor, dass mancher
sich wohl als das Heimspiel eines Berliner Erfolgreichen gewiinscht
hitte, aber: Der Kiinstler gehort langst der Welt und der Miinchner
Akademie, zu deren Rektor er kiirzlich gewihlt wurde.

Wenn Olaf Metzel, 1952 in Berlin geboren, uns in der Galerie des
Deutschen Akademischen Austauschdienstes, kurz: DAAD, mit
Zeichnungen und Modellen zu Projekten im Auflenraum Kunst als



pulstreibenden Schrittmacher, als eine Zusammenballung von intel-
lektuellen und formalen Fuflangeln prisentiert, Kunst, die vielfiltige
Beziige zum politischen Klima Berlins aufweist, dann erst ermisst
man den Verlust, nach dieser Ausstellung in Berlin wieder im Lau-
warmen planschen und ohne dsthetischen Biss und Nervenreizung
auskommen zu miissen. Schon der Auftakt zur Ausstellung, ein Ei-
senguss eines in seine Einzelteile zerpfliickten rotchinesischen Mili-
tarkompasses, dessen Nadel wie eine Katastrophenschleuder irgend-
wohin in den Orkus zielt, ist eine soziologische Rontgenaufnahme. In
der Verbindung mit einer Fotoleinwand gegeniiber, die das Eins-zu-
eins-Fassadenmodell fiir eine der typisch grofifressig antikisierenden
Naziarchitekturen der dreifliger Jahre zeigt, wirkt dieser Kompass wie
ein Seismograf im Heute.

Wenn die politischen Fronten gegenwirtig unklarer denn je ver-
laufen, kann natiirlich auch von den Kiinstlern nicht verlangt wer-
den, dass sie kliiger seien als andere. Aber es gibt doch einige unter
ihnen, wie zum Beispiel Olaf Metzel, die nie einen Hehl daraus ge-
macht haben vorzufiihren, dass Kunst Widerhaken braucht. So recht
auf des Messers Schneide balancierend erinnert sich mancher hier-
zulande (dank des Versagens der politischen Parteien) wieder dar-
an, Instanz der offentlichen Moral zu sein, und betreibt mithilfe des
Marktes gleichzeitig seine Distanzierung von Didaktik und Volks-
schule.

Wenn sich also Olaf Metzel der allgemeinen Schonfirberei zum
Trotz in den Clinch mit den unangenehmen Seiten der Wirklichkeit
begibt, ist das eine demonstrative Geste, eine Zustandsbeschreibung
ohne tduschendes Beiwerk und klingt nach Ausmisten, nach Haus-
putz auch in der ,kleinsten revolutioniren Zelle®

Die Ausstellung zeigt gut zwanzig Modelle zu Skulpturen und rdum-
lichen Ensembles, die bis auf wenige Ausnahmen realisiert wurden.
So kann man die berithmte Biirgerkriegsplastik von 1987, einen Ag-
gressionen auslosenden Turm aus Absperrgittern, in Miniaturformat
wiedersehen, die an die Berliner Straflenschlachten zwischen Auto-
nomen und der Polizei erinnert und bereits bei ihrer Aufstellung

80



1 HdK, Berlin, Rundgang 14.-16.07.1995, Foyer, HardenbergstraRe 33,
Betrachtende, © Sebastian Lemm, Berlin, Quelle: Universitat der Kiinste
Berlin, Universitatsarchiv, Bestand 24 F, Nr. 1189 S. 40

2 Architekturmodelle fir Berlin, Galerie Max Hetzler, Foto: Jorg und
Philipp von Bruchhausen, Berlin  S. 45



3 Douglas Kolk, It isn't me. Mother, Repro: Eric Tschernow, Berlin  S. 53



4 Sean Landers, Ich mache mich, 1994, Ton, Eisen, Holz, 60 x45x63cm,
Courtesy Contemporary Fine Arts, Berlin, Foto: Archiv Contemporary
Fine Arts, Berlin S.55

5 Wolfgang Tillmans, neugerriemschneider, Goethestrafie 73,

Berlin, 1995, © Wolfgang Tillmans / Courtesy of the artist and
neugerriemschneider, Berlin  S. 63



6-7 Gunda Forster, Rot-Licht, Diaprojektion in rote Ecke, 1995, Galerie
Wohnmaschine, Berlin, © Gunda Férster / Courtesy of the artist and
LOOCK Galerie, Berlin  S. 65



8 Stephan Jung, Familienbilder mit Gegenstanden, Galerie EIGEN + ART,
Berlin, 1994/95, Foto: Uwe Walter, Berlin  S. 65



9 Susanne Weirich, Die Sammlung des Parrhasios, Galerie MittelstralRe
Potsdam, 1995, Foto: Jens Ziehe, Berlin  S. 67



VOLKSBOUTIGUE

10

10-11 Christine Hill, Volksboutique, Galerie EIGEN + ART, Berlin, 1995,
Foto: Uwe Walter, Berlin  S.70



12 Olaf Metzel, DAAD-Galerie, Berlin, 1995, Foto: Jens Ziehe,
Berlin S.79



13 Olaf Metzel, DAAD-Galerie, Berlin, 1995, Foto: Jens Ziehe,
Berlin S.79



14 Thomas Locher, 1-14, 1989, Astralon, graviert, auf Holz,
100%x100x 5,7 cm, Foto: Lothar Schnepf, Kéln  S. 91



15 Walter Gramming, Gekippte Us, 1995, Kupferrohr, Schaumgummi,
Wasser, Pumpe, Sonnenkollektor, 180 x 50 x 200 cm, Brandenburgisches
Landesmuseum fiir moderne Kunst (BLMK) Cottbus, Foto: Uschi Frank,
Berlin S. 88



16-17 Ruudi Beier, Drei Fenster zum Hof, 10.08.1996, 3D-Raumillusion
zum Film ARIZONA DREAM, Darstellerin: Dorothea Ratzel, Galerie ACUD,
Berlin, 1996 Fotos: Ruudi Beier, Berlin  S. 97



PO H AN CRETEN

i i b G | e, Beigien

18

18 Johan Creten, Faltblatt zur Ausstellung ,face mind. mind body”
in der Galerie Arndt & Partner, Berlin, 1995, Repro: Eric Tschernow,
Berlin S.105



19

19 Mark Lammert, Schatten (rot), 1995, Ol auf Leinwand, 70 x50 cm,
Foto: Studio Mark Lammert, Berlin  S. 107



20-21 Chéri Samba, Ausstellung ,Ne pas me déranger - j'arrange
mon ciel”, Galerie Arndt & Partner, Berlin, 1995, Fotos: Archiv Galerie
Arndt & Partner, Berlin  S. 127



22 Lambert M. Wintersberger, Salomesalamander, 1994, Ol auf
Leinwand, 250 x 140 cm, Courtesy of Galerie Poll, Berlin, Foto: Archiv
Galerie Poll, Berlin  S. 115



81

auf dem Kurfiirstendamm heftigste Proteste hervorrief - eine starke
Denkmalsskulptur, die unter anderem flankiert wird von dem Mo-
dell fiir Metzels Beitrag zur Berliner ,Metropolis“-Ausstellung: ein zu
Kleinholz zerhacktes Baseballstadion mit dem bosen Titel ,112:104°
ingenieurtechnisch hervorragend konstruiert, aufgetiirmt wie die
Schollen in Caspar David Friedrichs ,Eismeer”, und gerade deshalb
so reich an emotionalem Sprengstoff.

Die Ausstellung, die in einer klaren Kabinettgliederung Metzels In-
tentionen wie mit dem Brennglas fokussiert, ist im Auf und Ab zwi-
schen Zeichnungen und Collagen, die die dreidimensionalen Arbei-
ten vorbereiten, flankieren und ihren Gehalt mit Notaten verdichten,
auch und ganz besonders eine Offenbarung der komplexen Den-
kungsart des Kiinstlers.

Ubrigens findet sich im hinteren Raum der Galerie die Auflésung fiir
den anfangs ritselhaft scheinenden Titel der Ausstellung ,In einer
offentlichen Halle ist nie ein Mensch zum Fegen da“: Metzel bezieht
sich hier auf ein chinesisches Sprichwort, das von Ernst Jiinger zitiert
wird und das Metzel dem Autor in einem Mix aus Wetterbericht und
Kleinanzeigen-Schwachsinn links und rechts um die Ohren haut.
Metzel lduft aufrecht und ohne Riickenschmerzen.

Sich diese Ausstellung in der Kurfiirstenstrafle 58 anzusehen, ist an-
gesichts mannigfaltiger kiinstlerischer Abnormititen in Berlin und

Brandenburg keine tiberfliissige Therapie!

MAITZ,
UND P TRA

EN DAM
N‘COLEEE SI’\TTE TRASSE POTE 22051995
GALER! ENBURG, AUFTAKT FROHKRITIE
RADIO BRAND

Wie sich die Zeiten &in-

dern - oder auch nicht. Da kommen die Werke junger
Kiinstlerinnen direkt aus den Brennpunkten der Gegenwartskunst
nach Potsdam (iibrigens mit tatkriftiger Unterstiitzung des Kultur-



amtes der Stadt) - und keiner geht hin. So wenige Besucher wie bei
der Eroffnung der Ausstellung mit Zeichnungen von Nicole Eisen-
man und Fotobildern beziehungsweise Stickereigobelins von Petra
Maitz hat die Galerie in der Mittelstrafle 18 in den letzten Wochen
wohl kaum gesehen. Dabei war doch die Reaktion {iber das veridn-
derte Ausstellungsprogramm in der Offentlichkeit durchweg posi-
tiv. Vielleicht erreichen die Potsdamer Kunstkenner zu Hause ihren
Sattigungspunkt schneller als anderswo. Oder sollten wieder die al-
ten Maf3stibe gelten? Geht es erneut um jene Sorte von hochgesto-
chener Trivialitdt, auf die das brandenburgische Kunstbewusstsein,
das Trivialitit hochst verabscheut, gerne hereinfallt? Wirft vielleicht
schon die brandenburgische Landeskunstschau ihre Schatten vor-
aus? An der Qualitit des Eins-a-Angebots von Nicole Eisenman und
Petra Maitz, fiir die sich Kurator Micha Kapinos mit aller Kraft ins
Zeug gelegt hat, kann es jedenfalls nicht liegen. Simple, frauenbe-
wegte Prosa mit Undergroundtouch ist international ein Hit. Aber
den Potsdamern ist das bebilderte Sexgefliister der Nicole Eisenman
offenbar zu frivol.

Respektlos, makaber, voller Witz und Erotik sind ihre malerischen
und Skizzenblattorgien, die diisteren Realismus mit bunten Comic-
Phantasien vereinen. Die 1966 in Frankreich geborene Tochter aus
gutem Hause macht keinen Hehl daraus, lesbisch zu sein - und brei-
tet ihre sexuellen Phantasien in oft schockierenden Details aus: Girl
Scouts pinkeln in einen Schwenker und servieren ,Lemonade® an die
Scout-Briider; ein in der Manier des skurrilen Illustrators Norman
Rockwell gemalter Baseballspieler trigt rot lackierte Fingernigel zur
Schau; eine Hawaiianerin wird von einer Straflengang vergewaltigt,
wihrend Orangen aus ihrem Bauch kullern. ,Ich mache weder poli-
tische noch lesbische oder feministische Kunst®, betont Nicole Eisen-
man, die mit dicht gedringten Bildern in einer Mischung aus Walt
Disney und Caravaggio begann und spiter als Werbemalerin ganze
Hauserwinde fiillte. ,Es hat mehr mit Humor zu tun und damit, die
ganze Welt zum Thema zu machen - so wie ein Hund sein Zeichen
an jedem Hydranten hinterlasst.”
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In der Galerie Mittelstrafle hat sie eine ganze Wand zur Spielwiese ih-
rer Obsessionen gemacht. In diesem intimen Tagebuch haben jedoch
Drogen oder das Antidepressivum Prozac eine genauso dominante
Rolle wie die Faszination, vom berithmten New Yorker Guggenheim-
Museum entdeckt zu werden, das dann tatsichlich 1994 eine grofle
Arbeit von ihr erwarb. Seither gehort sie zu den Jungstars der ameri-
kanischen Szene in der Gruppe der Bad Girls, der selbstbestimmten
Powerfrauen mit dem aggressiven Pippi-Langstrumpf-Syndrom.

Von ganz anderer Art sind die Stidtebilder der 1962 in Wien gebore-
nen Petra Maitz. Nomadisierend durch die Welt- und Kunstgeschich-
te streifend, von Wien aus nach Hamburg, New York, Berlin, zeigt sie
in der Potsdamer Ausstellung ein gigantisches, zwei mal drei Meter
grofies, gesticktes Wandbild, an dem angeblich sieben Minner drei
Monate lang mit Nadel und Faden gearbeitet haben, auflerdem eine
Reihe von Malereien, die jedoch reproduziert auf Fotopapier prisen-
tiert werden. Das Ganze hat einerseits mit der klischeebeladenen,
klassischen weiblichen Handarbeit zu tun, diesem kontemplativen
Gepuzzle, aber eben auch mit der Infragestellung malerischer Prin-
zipien tiberhaupt.

Als Motive fiir ihre Bilder dienen ihr Straflenszenen, die wie zufillig
aufgenommen erscheinen, aber einer gewissen sozialen Schirfe nicht
entbehren: Obdachlose vom Broadway zum Beispiel und der ganze
monotone und dumpfmuffige Schneckengang der westlichen Uber-
flussgesellschaft, kriftig konturiert, aber letzten Endes nicht schnei-
dend, eher jovial realistisch aufgefasst.

Im Prozess vom Ausgangsfoto zum gemalten Bild zum Karton zum
Wandteppich nimmt Malerei bei ihr nur eine untergeordnete, aber
dennoch konzeptuelle Scharnierfunktion ein. Ein Nachdenken {iber
diesen Stellenwert der Malerei angestofien zu haben, ist neben der
Struppigkeit der Bildattacken von Nicole Eisenman das Spannende
dieser kleinen, aber feinen Ausstellung.

,Painting-all-over?“, heifit die Frage — und Nicole Eisenman und Pe-
tra Maitz antworten darauf in der Potsdamer Galerie Mittelstrafle 18

bis zum 2. Juli.



Fest steht, dass diese Ausstellung

es einem Zufall verdankt, dass sie auch in Berlin zu

sehen ist, denn eigentlich sollte sie von Stuttgart aus tiber Dresden
in die weite Welt gehen. Nun ist sie in Berlin und nicht in Dresden,
und das Alte Museum am Lustgarten behaust sie mit seinen grofien
Fenstern und der klaren raumlichen Gliederung auf groflartige Wei-
se. Im Dresdner Albertinum rumort seit langem ein Streit zwischen
Ost- und Westkollegen, wieviel Gegenwartskunst einer gestandenen
Ost-Institution zugemutet werden kann beziehungsweise welche Art
von Kunst der Weg iiber die mentalen Demarkationslinien hinweg
gestattet werden sollte. Dresden hat aus kleinkarierten Griinden
abgesagt. Die Berliner Nationalgalerie dagegen {iberwand die eige-
ne Zaghaftigkeit, und endlich, endlich findet im Alten Museum ein
kiinstlerisches Ereignis statt, das nicht nur die abgehangenen, lingst
abgesegneten und in kunsthistorischer Literatur bindeweise archi-
vierten Positionen, diese Tiilltapeten der Kunstgeschichte auf die
Bithne zaubert, sondern Mut zur Teilhabe an der aktuellen Auseinan-
dersetzung zeigt. Die Ausstellung heifit ,Leiblicher Logos®“ und pri-
sentiert die Arbeiten von vierzehn Kiinstlerinnen aus Deutschland,
was nicht etwa die Engfiihrung eines nationalen Gedankens meint,
sondern, im Gegenteil, als Normalitit annimmt, dass auch Kiinstler
und Kiinstlerinnen nicht deutscher Nationalitit in unserem Land le-
ben und arbeiten.

Gleich in der Rotunde des Alten Museums, umrahmt von den dort
platzierten antiken Skulpturen, findet man eine Installation der aus
China stammenden Kiinstlerin Qin Yufen, die seit ihrem erzwunge-
nen Exil vor gut zehn Jahren in Berlin zu Hause ist. Qin Yufen zeigt
eine aus vierzig klappbaren Wischetrocknern bestehende Invasion
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dieser niitzlichen Gegenstinde, in deren Innenleben windelartige
Tiicher baumeln. In die wiederum haben sich eine Unmenge kleiner
Lautsprecher verkrochen, welche aus Leibeskriften einerseits mit
Wagner, andererseits mit der Pekingoper fiir den Mix der Kulturen
argumentieren. Die Kiinstlerin als Botin zwischen den Kulturen zu
betrachten, ist jedoch nur ein Nebenaspekt der Ausstellung, die in
vierzehnstimmig aufgereihten Kompartimenten Kunst von Frauen
vorstellt und damit natiirlich hauptsichlich vorgibt, um die Frage
zu kreisen, ob und wie und wie deutlich sich heutzutage eine Ver-
dnderung des minnlichen Blicks hin zu einem weiblichen Erkennt-
nisinteresse vollzieht. In dieser Fragestellung, die die Kuratorin der
Ausstellung, Gudrun Inboden, im Katalog ausfiihrlich formuliert,
liegt freilich auch das entscheidende konzeptionelle Problem der
Schau. Zu sehen sind hervorragende Kunstwerke, aber iiber ihnen
wolkt sich eine theoretische Blase, die Klarheit und Entschiedenheit
in der Argumentation vermissen ldsst. Bis auf die Eindeutigkeit der
hundertprozentigen Frauenquote (was zugegebenermaflen nach wie
vor uniiblich im minnlich dominierten Ausstellungsbetrieb ist) wird
nidmlich nichts, aber auch gar nichts, was mit ,miannlicher Hegemo-
nie“ oder ,hegemonialer Ménnlichkeit“ zu tun haben konnte, einer
niheren Betrachtung unterzogen. Die feministische Perspektive
wirkt merkwiirdig unscharf und steht nur in Ansétzen in einem der
Frauenbewegung analogen Kontext.

Aber das ldsst sich auch anders deuten, kénnte es doch den wenigen
verunsicherten Minnern das Zittern nehmen, sich diese Ausstellung
anzusehen. Keine Angst, meine Herren, alles halb so schlimm.

Von Penislosigkeit im Kunstbetrieb kann keine Rede sein! Von einem
Nichtvorhandensein weiblichen Leistungsdrucks aber auch nicht!
Das bestitigt die Ausstellung mit einem hingabevoll polierten Hiih-
nerei von Karin Sander, einer in Schonheit und Putzfimmel restlos
erstarrten Nutzlosigkeit, wunderbar aufgesockelt und umgeben von
elfenhaft sanften Zeichnungen.

Der Ausstellungstitel ,Leiblicher Logos*“ gibt vor, es ginge in der Aus-
stellung um die Umkehrung der Zuschreibung von Weib und Leib,



Mann und Kopf oder auch Frau und Bauch, Mann und Kunst. Nichts
davon wird bewiesen. Zum Gliick! Denn die Ausstellung kommt tat-
sichlich ohne Texte und Erklirungstafeln aus, weil sie durchweg fas-
zinierende Objekte zeigt, von denen mir die rohen, rissigen, brockeli-
gen, offenen Betonskulpturen von Isa Genzken die liebsten sind, und
in der das, was Dagmar Demming mit der fotografischen Aufnahme
einer Stasizelle entwickelt, sich als das mit Abstand politischste aller
Werke beweist.

sLeiblicher Logos® (nicht nur fiir Susen, Medusen und Miitter, die

den Phallus haben) - im Berliner Alten Museum, bis zum 30. Juli.

Hans Gerisch ist ein beschei-

dener Mann. Obwohl seine Szenekneipe in der Potsdamer
Mittelstrafle 18 nach dem Umbau Umsatz macht wie nie zuvor, bleibt
er meist auf dem Boden der Realitidt. Nur manchmal kann er seinen
Stolz im Konkurrenzkampf um die Giste nicht verbergen. Dann
spendiert er eine Flasche vom feinsten belgischen Trappistenbier,
lehnt sich ob des ungeahnten Erfolges zuriick und amdisiert sich tiber
die Kampftrinker der Berliner Kunstfraktion, die aller acht Wochen
einfallen, um die im Obergeschoss des Gebdudes veranstalteten Ma-
lereiausstellungen zu begieflen. Kunst mit Bier als Symbol fiir die
Wiederbelebung einer stidtischen Region. Das Image des Doppel-
packs ist das eines Geheimtipps und hat etwas von jener von der Ket-
te genommenen Unart, die kekstrockenen Ganglien durch hochpro-
zentigen Genuss weichzuspiilen. Prost!

Wihrend Augen und Hirn in Farbe baden, erg6tzt sich der Bauch an
den fliissigen Grundnahrungsmitteln. Anderswo kdmpfen Kunst-
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institutionen gegen die Abwicklung, in der Galerie Mittelstrafie stellt
sich das Konzept als Nachweis stetigen offentlichen Feuchtinteresses
dar und als dsthetisches wie finanzielles Sicherheitstraining.

Heute Abend wird innerhalb eines Zyklus, der aktuellen Fragen der
internationalen Malerei in den neunziger Jahren gewidmet ist, eine
Ausstellung mit Werken des jungen Deutschen Ull Hohn er6ffnet.
Ull Hohn hat in West-Berlin und Diisseldorf studiert und die New
Yorker Begabtenfoérderung des Whitney-Programms absolviert. Der-
zeit arbeitet er als Stipendiat der Philip Morris Kunstférderung in
Berlin.

Betritt man die Ausstellung, fillt einem zuerst eine brutal an der Fens-
terfront entlanggefithrte Wand auf, eine Sichtblende, die den Blick
auf die Mittelstrafle verstellt und die architektonischen Mafverhlt-
nisse bricht. Man fiihlt sich alleingelassen in den ansonsten leeren
Rdumen und wird umso deutlicher von vierzehn quadratischen Bild-
tafeln angezogen, die in Reihe auf dieser Wand platziert sind. Nichts
zu sehen aufler Kunst! Und zu erginzen wire: Empfindungen gibt es
nur, solange sie bewusst sind. ,Schmerz gibt es nur, wenn man ihn
hat®, sagt Wittgenstein.

Sieben fleischfarbene, monochrome Bilder sind zu sehen, deren Mal-
haut sich um den gesamten Bildkorper spannt wie ein Trommelfell
um seinen Resonanzkorper. Das alles kommt ohne Titel aus, hilt
sich mit seinen einfarbigen Farbfeldern, auf denen keinerlei Gegen-
stinde zu erkennen sind, total zuriick und ist gerade deshalb ein Er-
lebnis. Handelt es sich doch um den Ausdruck eines Korpergefiihls,
das fast tastbar zu erleben ist, und um die Unmaoglichkeit affektfreien
Denkens. Im Kontrast zu diesen scheibchenweise verabreichten Der-
moplastiken, deren Oberflichenlack verfiihrerisch leuchtet, hingen
sieben schlierige, haselnussig bis schokoladenbraun gefirbte Tafeln
gleicher Grofie in schmackigem Mix.

Schemenbhaft ist mal eine Hand, mal ein Penis zu erkennen, aber so
genau man auch die Spur der Korpersifte und Driisen zu verfolgen
versucht, nichts Pornografisches will sich entdecken lassen. Heif3es
Fleisch und kiihler Geist werden sublimiert in formvollendet, nahezu



idealen minimalistischen Strukturen. Diese Ausstellung, die von An-
nette Sievert vorbereitet wurde, ist geradezu ein Muster an Prézision
und Einfithlung in das Verhiltnis von Bild und Kérperzusammen-
hang.

Ruhe und Innerlichkeit fluten den Ausstellungsraum. Malerische
Farbhiute pendeln zwischen emotionaler Farbsubstanz und nach Er-
kenntnis suchenden Zeichen.

Der Kiinstler selbst wird der Eroffnung seiner Ausstellung, auf die er
fieberhaft hingearbeitet hat, nicht beiwohnen konnen, da er schwer
erkrankt ist.

Bilder von Ull Hohn unter dem Titel ,,off the wall“ in der Potsdamer
Galerie Mittelstrafle 18, ab heute Abend.

Abb.
15

Cottbus ist derzeit eine Reise

wert. Vielleicht der Bundesgartenschau wegen. Wenn Sie

wissen wollen, wie Sie Threm Gartenzwerg die Trinen in die Augen
treiben konnen und wie man sich ein landschaftsgirtnerisches Klein-
od pflanzengerecht von Halbschuhterroristen plattmachen lisst,
dann satteln Sie lhre Rennpappe - und ab.

Sollten Sie zwischen Rote-Beete-Rabatten und all dem Geroll, das
der ortsiibliche Politikerrabatz tagtiglich wegen der Tagebaukrise
aufhduft, noch ein Plitzchen finden, dann verschwenden Sie ruhig
einen Gedanken an das Unfehlbarkeitsdogma der selbst ernannten
Naturfreunde, die uns das Leben schoner machen, als wir es ertragen
koénnen. Da wird rings um Cottbus gepumpt, was das Zeug hilt, und
zwar so viel, dass das Berliner Spreewasser riickwirts flosse, wenn in
den Tagebauen Pumpen wiren.
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Fiir einen freilich ist das Grundwasserdefizit und der 6kologische
Wahnsinn schon ein Thema, fiir den Kiinstler Walter Gramming nim-
lich, der zusammen mit zwolf anderen Kiinstlerinnen und Kiinstlern
aus Brandenburg eine Ausstellung bestiickt hat, die gestern unter dem
Titel ,Innen - Auflen, Perspektiven eines Landschaftsbildes” in den
Brandenburgischen Kunstsammlungen in Cottbus er6ffnet wurde.
Walter Gramming hat dort eine futterkrippenartige Tropfelbrunnen-
Installation aufgebaut, die von einem Sonnenkollektor betrieben
wird, der sich aus der Steckdose speist. Treffender konnte die nassfor-
sche Uberheblichkeit, mit der die westdeutschen Trallala-Okologen
Brandenburg unter die Ackerfurche bringen wollen, gar nicht be-
schrieben werden. Walter Gramming hat nicht nur eine eindrucks-
voll sprode Plastik geschaffen, die angenehm vor sich hin plitschert,
sondern auch ein Denkmal, an dem sich die Heif8sporne abkiihlen
diirfen.

An der Ausstellung fillt zuerst auf, dass sie weit weniger provinziell
ist, als man der peripheren Lage von Cottbus zuschreiben wiirde. Die
Arbeiten aller Kiinstlerinnen und Kiinstler sind genauso gut wie die
Werke, die sich bereits in der stindigen Sammlung befinden. Es wird
deutlich, dass zu DDR-Zeiten auch auflerhalb der Zentren geistige
Wachheit wie formales Erneuerungsbewusstsein beheimatet waren
und die Brandenburgischen Kunstsammlungen seit dem Wirken von
Ausstellungsmacher ]Jorg Sperling der richtige Ort sind, diese dstheti-
schen Suchbewegungen vorzustellen.

In der Ausstellung wird der Bogen von Malerei {iber Materialcollagen
bis hin zu Fundstiickarrangements gespannt.

Eckhard Bottger betreibt mit seinem ,Projekt Klingmiihl“ Heimat-
kunde der subtilen Art. Das Dorf Klingmiihl sollte den Baggern wei-
chen - aber es steht noch. Sicherlich nicht der kiinstlerischen Inter-
vention wegen, aber vielleicht doch, weil ein Mehr an Zivilcourage
und gewachsenes Umweltbewusstsein das ungestorte Plattmachen
von ldentititen und Landschaft (im Namen eines wie auch immer
begriindeten imperialen Interesses) heute wesentlich erschweren.

Kunst und Medien sind daran nicht ganz unbeteiligt.



Bottger hat Bodenproben genommen, Fotos von Dachbéden geholt,
Papiere und Alltagsgegenstinde zusammengesammelt und somit ein
archdologisches Depot eingerichtet, das wie eine Feldforschung aus
der Abrisszeit wirkt, aber ohne Tranendriisendriickerei auskommt.
Bottger konstatiert und weist darauf hin, was wir verlieren wiirden,
wenn wir dem beschimenden, naturmordenden Gewdihrenlassen
nicht Einhalt geboten.

Ob in den aus Moos, Binsengras, Bienenwaben, Maisstroh und Zwei-
gen hergestellten ,Briefen“ von Solveig Bolduan oder den Land-
schaftsbildern von Monika Maria Nowak, die mit Kalk, Stroh, Asche
und Ruf} auf Papier mehr von seelischen Momenten, mehr vom In-
nen als vom Auflen sprechen - die Ausstellung zeigt gerade in dieser
Nabhsicht, dass Gefiihle gegen die Naturzerstérung mobilisiert wer-
den konnen, den Kiinstlerinnen und Kiinstlern aber nicht an senti-
mentaler Verkldrung der Natur gelegen ist.

Mit der Bundesgartenschau werden uns stiefmditterlich ein paar auf-
gepeppte Genesungsvisionen um die Ohren gehauen, die Ausstellung
in den Brandenburgischen Kunstsammlungen dagegen argumentiert
uns Un-Kultur- und Erdenbiirgern gegeniiber mit der Wahrnehmung
einer ,Erdschaft®, der wir uns nicht entziehen konnen.

Ein wild zum Naturgenuss entschlossener Kunstfliichter muss schon
gestern Morgen iiber seinen artistischen Scherbenhaufen gestolpert
sein, denn von Reinhard Zabka von der ,Absturzstelle Ost“ des ,Wah-

ren Deutschen Historischen Liigenmuseums® fehlte jede Spur.
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E PANKOW

GALER! w

THOMAS LOCHER' RUHKRITIK, 21.07.

AT, F
RADIO BRANDENBURG, AUFT

Jeder Berliner Bezirk hat seine Abb.
kommunale Galerie. Und was zeigen sie? Was der Ga- 14
lerie Parterre ihr staubtrockener Farbwedel ist, ist der Galerie Mitte
eine Portion ostdeutscher Kummerspeck, Kunst als die Schwerenot
eines ausgehauchten Tages. Nur in der Marzahner Galerie M finden
sich neben Hausgemachtem mal Bilder aus Australien und Skulptu-
ren aus Afrika, wobei das den Eingeborenen schon hart ankam, ge-
wohnlich sorgen pinselsaubere Tugendfinken fiir den heimatsofligen
Stoffwechsel. Die Galerie am Weiflen See gluckt iiber ihren Prenz-
lauer-Berg-Artisten, als ob man die wieder und immer wieder aus-
briiten miisste, und in der Galerie am Prater liegt ein fauler Zauber,
als ob der Fluss der Zeit triger wiirde und fiir Momente ganz zum
Stehen kdme. Was will man von so viel Liebe zur eigenen Kunstschol-
le eigentlich noch erwarten?
Wenn dann die Kunde von etwas ganz Abgewachsenem, einer hier-
zulande vollkommen aus der Art schlagenden Kunstposition umgeht,
macht das natiirlich hellhorig, und die Geriichte fliegen. Alte Vor-
urteile rosten nicht - und selbst wenn ostdeutsche Kunstkonsum-
enten mit teutonischer Verbissenheit durch die verkopfte bis ironi-
sche westeuropdische Gegenwartskunst ackern, tiber kurz oder lang
miissen sie doch feststellen, dass all die Begegnungen mit dem Neuen
einem durch nichts abgemilderten Sprung in die Fremde gleichen.
Das Nebeneinander von Provinzkunst und internationalem Allerlei
funktioniert mittlerweile so gut, weil zwischen beiden Positionen
Welten liegen.
Die Galerie Pankow, seit Jahrzehnten mit butzeminnischem Kiez-
programm unverwechselbar, zeigt (das ist der Hammer!) Arbeiten
von Thomas Locher, einem in Kéln lebenden Kunstspezialisten fiir
Wort-Bilder und Bild-Worter. Womit wir gleich beim Kern der Sache



wiren. Mit der Erfahrung, dass ein Bild farbschlierig zu sein hat und
zersdbelt von Pinselattacken, kommt man bei Locher nicht weiter,
denn dieser Kiinstler, Jahrgang 1956, ist nicht nur ein anerkannter
Auflenseiter in der Kunst, er ist auch Deutschlands strengster Sprach-
sezierer.

Wie hat man sich das bildlich vorzustellen? Zuerst so, dass nicht er-
wartet werden darf, schnorkelig an die Wand getuschte Dichtung zu
sehen. Denn Thomas Locher ist kein Dichter, und er ist kein Schrift-
kiinstler. Wer den Schrift- und Nummernarbeiten niherkommen
will, muss sich auf ein Pendeln zwischen Lesen und Sehen einlassen.
Im Wechselschritt zwischen Formung, Aufzeichnung und Aufklirung
produziert Thomas Locher die ungewohnlichsten Literaturereignis-
se auflerhalb der hehren Schutzzonen der plappernden Germanistik.
Dabei sind ihm alle sprachlichen Quellen recht, die er nur anzapfen,
und alle Zungen der Volker, die er nur spalten, neu zusammensetzen,
kompilieren und archivieren kann.

Natiirlich ist Thomas Locher kein Philosoph, selbst wenn er alle na-
selang etwas Philosophisches von sich gibt. Dass er kein Heuchler ist
und dem Kopfschmerz ebenso nahesteht wie dem Erkenntnisgewinn,
zeigen zum Beispiel sechsunddreifliig Tafeln zum Thema ,Konventi-
on zum Schutze der Menschenrechte und Grundfreiheiten {iber die
Abschaffung der Todesstrafe“ von 1994. Ein Mammutwerk kiinstleri-
scher Intervention.

Mit einer Auswahl aktueller Arbeiten stellt er in der Galerie Pankow
unter Beweis, wie eng eine unorthodoxe Wahrheitssuche in der Kunst
mit dem, was auflerhalb von Kunst liegt, zusammengeht. ,Subjekt /
Objekt, so der Titel der Ausstellung, ist eine gefdhrliche Seifenoper-
beziehung auf hochst kiinstlichem wie verniinftigem Niveau. Was
sich in der Galerie klar, abgezirkelt, kiithl und logisch ereignet, ist
dennoch eine ewige Operation im Ungewissen.

Thomas Locher ab heute Abend in der Galerie Pankow.
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AUGUSTSTRASSE
g OLDIES, 2907199

Es ist wieder so weit, der all-
seits beliebte Auguststrafie-Rundgang im Ostberli-
ner Scheunenviertel naht. Mit sicherem Instinkt fiir den Zeitgeist,
der sich freilich am liebsten zwischen , Tacheles® und ,Skales“ um die
Tresenbiegung quilt, haben Kontrastfiguren wie Judy Lybke von der
Galerie EIGEN + ART ihre Spiirnase im Wind und blasen erneut zum
Aufbruch ins Ungewisse. Kunst kennt kein Sommerloch und kei-
nen Klimasturz - ein Verfallsdatum freilich schon! Und so mangelt
es denn auch dem Angebot iiber weite Strecken deutlich an Frische.
Was nicht heif3t, dass es nicht interessant wire, die kiinstlich hoch-
gejubelte Touristenmeile, in der sich mittelmifige Kiinstlerexisten-
zen wie Durchschnittstypen zu Hause fithlen, als soziales Biotop zu
betrachten. Es ist ein Viertel der halbherzigen Abschiede und dngst-
lichen Wendungen. Gerade deshalb dringen sich dort diejenigen,
die in ihrem Leben permanent die falsche Wahl treffen. Wie Tjark
Ihmels zum Beispiel, der erst Pfarrer werden wollte und nun mit wol-
kigen Inkjetdrucken irgendwo im Nebuldsen herumfuhrwerkt. Gott-
los verschlafen wirken diese groflen Planen mit ihren unscheinbar
abstrakten Mustern. Fiir die traditionelle Malerstadt Leipzig, wo der
Kiinstler studiert hat, mégen computergesteuerte Spielereien dieser
Art revolutionir sein. In der Dogenhaus Galerie, Auguststrafie 63,
wo der Kiinstler nun ausstellt, muss sich der Besucher schon auf die
Lippen beifien, um zumindest irgendeine Erfahrung zu machen. Als
ob Blaugrau an unbekanntem Ort die faszinierendste Farbe der Welt
wire.
Gerade riiber, in Lybkes Galerie EIGEN + ART, muss dagegen der
Blitz der Erkenntnis eingeschlagen haben, denn mit hintergriindi-
gem Witz und dem einfiltigen wie naheliegenden Titel ,Mama &
Papa“ forschen ein Dutzend Kiinstlerinnen und Kiinstler nach dem,



was an elterlichem Ballast in ihren Genen steckt. Bei Akos Birkds ist
Papa ein abgehacktes, allerdings wundervoll in Ol gepinseltes Doppel
viterlicher Ohren, griin und fleischig.

Birgit Brenner nennt ihr Elternverhiltnis ,48 Neurosen® und lasst
diese als bose Verse auf altertiimlichen Schulheftetiketten blithen.
Junge Kiinstlerinnen in dieser Ausstellung lieben die Resignation und
die geddmpften Tonlagen: Fiir Christine Hill, die sich auf dem Kunst-
markt wahlweise als Kiinstlerin, Musikerin oder Verkauferin feilbie-
tet, ist die Elternbeziehung ein leerer, verschlossener Briefkasten.
Vielleicht sollte man sich doch nicht wundern, warum Kiinstlerin-
nen und Kiinstler heutzutage so seelisch verfroren wirken und dann
auch noch jeden hoheren Ehrgeiz dementieren. Auch sie miissen mit
dem Verdruss leben, Eltern zu haben. Die Verstrickung in die immer-
gleichen Familienrituale treibt {ibrigens Maix Mayer auf die Spitze,
indem er schreiend gemusterte Malimo-Kittel, lappige Einkaufsbeu-
tel aus der beliebten Konsumgiiterproduktion erzgebirgischer Tex-
tilkombinate und Papas ,Chefkoch“-Schiirzen an die Wand nagelte.
Den fettigen Broilergeschmack, der mir beim Anblick der vertrauten
Stoffe den Gaumen pelzte, wurde ich auch nach dem dritten Sturz-
bier in Clirchens Ballhaus nicht los.

Dass man Vater und Mutter ginzlich namenlos machen und ihnen
gerade deshalb ein Denkmal setzen kann, beweisen Grabsteine auf ei-
nem amerikanischen Friedhof in Kalifornien, die den Ausgangspunkt
fiir ein Projekt von Sophie Calle in der Galerie Arndt & Partner bilden.
Uber hundert Schwarzweif$fotografien der Serie ,,Les Tombes* zeigen
die Grabsteine, auf denen weder Namen noch Sterbedaten verzeich-
net sind, stattdessen nur die Inschriften ,Mutter®, ,Vater, ,Schwes-
ter” usw. Typisch fiir Sophie Calle, die wohl bedeutendste franzosi-
sche Kiinstlerin der Gegenwart, ist, dass sie Antworten, die sie nicht
bekommt, erfindet. Und so hat sie auf diesem Friedhof einen Grab-
stein hinzugesetzt mit der Aufschrift ,Orphan® (zu Deutsch: Waise
oder verwaist), um damit das Gefiihl der Verlorenheit, eines haltlosen
Geworfenseins, das jeder von uns kennt, noch zu potenzieren. Mit
dieser Schicht um Schicht auf Selbsterkenntnis hinarbeitenden Aus-
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stellung liegt die Galerie Arndt & Partner in der Sophienstrafle 6 klar
an der Spitze der Ausstellungsliste des Auguststrafle-Rundgangs, an
dem iibrigens gut zwanzig Galerien beteiligt sind.

Kunst in und fiir alle Lebenslagen, qualitativ mal rauf, mal runter,
mit Suff und Krach in der Auguststrafle in Berlin-Mitte, heute Abend
zwischen 17 und 21 Uhr.

UNST
UNG sTUDIO B\LDENDE K
T HORN KT' FRUHKRITIK, 16.08.1995

HARTMU SURG, AUFTA

RADIO BRANDEN

Das Epigonale ist meist nur

dann reizvoll, wenn darin noch eine letzte Distanz zum
Verehrten mitschwingt - ein leises, aber spiirbares Erstaunen im An-
gesicht der Anverwandlung einer Ausdrucksform.
Hartmut Hornung, der Grafiker, der Maler und der Bildhauer (ich
sage das in dieser Reinfolge, weil das Werk des Kiinstlers in solch stu-
figem Entwicklungsgang seine Facetten ausgeprigt hat) - Hartmut
Hornung, Alter Ego aller Expressionisten, ist ein Meister des Aufge-
wirmten. Bei ihm kriegen sie alle ihre zweite Chance, die Wiisten wie
die Infantilen, die mit Farbe und Whisky um sich spritzenden Exzen-
triker mit dem samtenen Herzen und die amerikanischen Abstrakten
mit ihren schamlos sentimentalen Schwelgereien.
Dank Hartmut Hornungs brillantem Riickgriff feiern all die feurigen
und deftigen Pinselschwinger ein Comeback auf der Fieberkurve.
Hornung lebt seine Vorliebe fiir niederwalzende Kunstgesten so aus,
dass man sich vorkommt wie beim Riickwirtsgang in der Trommel-
waschmaschine. Da kdnnen einem schon mal die Augen {ibergehen.
Hartmut Hornung, dreiundvierzig Jahre alt, in Zehdenick geboren,
nennt seine Ausstellung ,Variationen zum Thema Stuhl® und zeigt
siebzehn Stuhl-Skulpturen und ebenso viele Bilder, die die Farbe und
Beschaffenheit dieser Gegenstinde ins Wahnsinnige treiben.



Galerien haben hiufig diese Wartezonenbestuhlung, bei der alles
dem Langeweileprinzip gehorcht. Nicht so in dieser Ausstellung.
Kaum hat man die Galerie betreten, ist man schon elektrisiert von
einem Baumstumpf-Feeling, so dass man am liebsten Wotan auf dem
Kuhhorn blasen lassen wiirde: Harte, voluminose, mit dem Beil und
der Motorsige massakrierte Holzer feiern ihre Auferstehung in diver-
sen Stuhlformen, die mal Armstuhl, mal Beichtstuhl, Chefsessel einer
vorzeitlichen Stammeskultur, Hochsitz oder Notsitz fiir den Ausstel-
lungsanalytiker sein konnen.

Hornung spielt alle Triimpfe aus und zelebriert die Menschwerdung
des Stuhls wie die Verholzung des Allzumenschlichen. Dabei geht
es deftig zu: Da wird gepfuihornzt und geschwengelt, was das Zeug,
pardon, was das Hartholz hilt.

Majestitisch ragen diese Stuhlmonster auf oder graben ihr Unterge-
stell devot in den Galerieboden. Die Riesen von Georg Baselitz und
A.R. Penck lassen griiflen und eine Empfindung, als ob einem gleich
alles passieren konnte unter diesem urdeutschen Donnerbalken.
Den stampfenden Aufmarsch seiner stithlernen Helden hat Hor-
nung mit grellen Farben so in eine Walhallstimmung geschminkt,
dass man das Gefiithl bekommt, gleich miissten Alptraum und Angst-
schweifl hereinkommen, um Platz zu nehmen in Gestalt derer, die
im nationalen Untergrund hocken: Breker, Jiinger, Wagner, Benn,
Heidegger ...

Und Erschopfung macht sich breit.

An den Winden tobt derweil der Kampf um den Schleudersitz: Feu-
errot gegen fahles Abendlichtblau, Gelb und Griin.

Diese Ausstellung ist hemmungslos von gestern und in ihrer ballern-
den Sinnlichkeit ein Keulenschlag gegen den hochnisigen Bildungs-
konservatismus. In der Malerei kniipft Hornung an die dunklen
und kabbalistischen Figuren an, die von Lebenslust und Totenliebe
zeugen. Der Kiinstler dehnt die Bilderfindungen von Julian Schna-
bel oder den CoBrA-Leuten so weit, bis sie ganz im Primitiven und
Sagenhaften schleifen.

Hornung, der seit 1992 einen Lehrauftrag beim Wiener Stalinisten
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Alfred Hrdlicka hat, knetet und deformiert seine Figuren, bis sie ab-
getriebenen Foten gleichen. Die Kunst ist ein Fleischwolf.

Hier besetzt sie das Terrain von Schmerz und Unterbewusstem: den
Lehrstuhl einer Gefiihlsmalerriege, die mit durchtrenntem Samen-
leiter Rabatz macht. Stuhl, Stuhlgang, elektrischer Stuhl.

Patienten, die unter Stuhlverhaltung leiden, kann diese Ausstellung
nicht empfohlen werden!

Hartmut Hornung, ,Variationen zum Thema Stuhl, Studio Bildende
Kunst in Berlin-Baumschulenweg, Baumschulenstrafle 78, bis zum
8. September.

epP M ACUD 21081995

JOHNNY ° BURG, AUFTAKT, FRUHKRITIK,

RADIO BRANDEN

Ein Freiluftkino am Fufle des  Abb.

Prenzlauer Bergs - das hat was. Nirgendwo in Berlin lasstes 16~
sich besser kollektiv schwelgen als hier, wo der Putz lieblich von den er- v
grauten Fassaden rieselt und ein Leben jenseits des Konsums sich siiffig
auf einen Bierflascheninhalt beschrinken ldsst. Durch den schmudde-
ligen Hinterhof, der auch KARO-Wolkchen zu ihrem Selbstbestim-
mungsrecht in der lauen Abendluft verhilft, zieht wohlige Wehmut.
Deswegen auch sind die Vorfithrungen diverser cineastischer Lecker-
bissen, die der Kunstverein ACUD in der Veteranenstrafie seit vorletz-
tem Wochenende veranstaltet, regelméfiig ausverkauft. Ein Kinobe-
such mit passenden Getrianken, dazu regelmifig dialogisch arrangierte
Kunstausteilungen - das lockt. Wihrend draufien kalter Technosound
regiert, wirmt hier ein deftiger Chicago Blues das Ambiente.
Wurde noch beim Vorfilm des Norwegers Guttorm Petterson, einer
echten Screwball Comedy, schreiend abgelacht, standen die Trinen
schon nach wenigen Akkorden der Hauptfilm-Titelmusik zum Ab-
kullern bereit.



Das Nostalgie-Happening begann am 11. August mit Heiner Carows
»Legende von Paul und Paula® Dazu verwandelten die Damen der
allgirls gallery mit roten Herzen und gekdpften Rosen die Galerie in
einen Schmusepavillon. Das hatte zwar mit Pauls axtbewdhrtem Ka-
racho, mit dem er auf Paula zustiirmte, nichts zu tun und auch nichts
mit dem zértlichsten Licheln, das Angelica Domrose der DEFA je
schenkte, aber bonbonsiif} und edel herzschmerzig war’s schon.

Am vergangenen Wochenende stand ,,Arizona Dream® von Emir Kus-
turica auf dem Programm, ein zauberhaftes Traiumerstiick mit John-
ny Depp und Faye Dunaway in den Hauptrollen. Der Film ,Arizona
Dream“ wurde von Ruudi Beier mit einer minimalistischen Raum-
installation interpretiert.

Das ist das Besondere dieser Veranstaltung im ACUD: Aus Anlass von
hundert Jahren Kino in diesem Jahr wurden die Wechselwirkungen,
die zwischen Film und bildender Kunst bestehen, zum Thema ge-
macht. Vier Ausstellungen interpretieren vier Filme.

»Arizona Dream“ von 1992, den viele jetzt schon fiir einen Kultfilm
halten, ist eine Mischung aus schwirmerischen Jungménnertriumen
und Altweiberprojektionen, angekickt mit hochst grotesken Szenen.
Mit einer bildhaft-poetischen, achronologischen Erzdhlweise, die
fliegende Fische und Luftballons genauso als Phinomene der Reali-
tat anerkennt wie das Sich-in-die-Liifte-Heben und Abstiirzen, fiihrt
uns Emir Kusturica in den Minutenzauber der romantischen Illusion
und auf die kribbelnde Gefiihlsachterbahn. Film-im-Film-Zitate und
die geniale Doofkoppmimik von Jerry Lewis wirken dabei urkomisch
und strapazieren die Lachmuskeln.

Johnny Depp, umschwirmter Leinwand-Romeo, Anfang dreiflig, ist
ein Aushingeschild der ,Generation X* - jener Altersgruppe von jun-
gen Amerikanern, die mit Wahrhaftigkeit, Ernst und Gesundheits-
bewusstsein die Welt verbessern wollten. Nach dem Drogentod von
Schauspielerkollege River Phoenix und Kurt Cobain, dem Kopf der
Grunge-Band Nirvana, wird Johnny Depp mehr und mehr zum Idol

der Jugend der neunziger Jahre.
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Trotz eigener hoher Gagen glaubhaft zu vermitteln, dass er zu jener
Loser-Generation gehort, die materiell wenig zu erwarten hat, wes-
halb sie umso rigoroser ihre moralischen Appelle formuliert, gelingt
ihm in ,Arizona Dream” auf authentische Weise. Sein im Film immer
und immer wieder geiibtes ,Hello!“, mit dem er als sexy Autoverkiu-
fer auf Kundenfang gehen soll, ist das coolste Erkennungszeichen des
Verweigerers.

Ruudi Beier, Jahrgang 1965, der als Kiinstler auf den Film reagiert,
schien von Anfang an klar zu sein, dass ein emotionales Nacharbei-
ten, ein Konterkarieren oder Maskerunterreiflen nicht infrage kime.
Deshalb entschloss er sich zu einer ganz einfachen Wandarbeit, die
alle Aufmerksambkeit des Publikums weg von diesem Kunstwerk und
direkt auf den Film lenkte. Das Konzept ging, so wie ich es erlebt
habe, auf.

Der Blick durch einen Tiirspion zeigte zwei Dias, die (je nachdem,
von welcher Seite man schaute) eine Gruppe von Besuchern ins Bild
brachte, die sich in genau dem Ausstellungsraum zu befinden schie-
nen, in dem sich der Beobachter selbst aufhielt.

Der wiederum wurde nun zum Betrachter der Betrachter, konnte
sich in konzentrierter Langeweile {iben und sich dann mit allen Sin-
nen dem ,Arizona Dream” widmen. Kunst als indirekter Verweis auf
den Film; ein feststehendes Lichtbild, das in den beweglichen Bildern
des Films nicht auftaucht.

Am nichsten Wochenende finden die Dialoge zwischen Ausstellung
und Film ihre Fortsetzung im Kunstverein ACUD. Gezeigt werden
der Apokalypseklassiker ,Brazil“ und eine Ausstellung der Kiinstler
David Maas, Jannis Kopsinis und Yu Hirai. Ich empfehle eine Karten-
vorbestellung.



Nicht genug, dass beim Zehlen-

dorfer Tunnel-Bankraub vom 27. Juni das eiskalte

Verbrechen auf offener Berliner Strafle seine Fratze zeigte, eine Bank-
filiale gestiirmt und sechzehn Kunden und Mitarbeiter als Geisel ge-
nommen wurden, die Boulevardpresse hatte anschlieflend nichts
Sensationsgeileres zu tun, als den Meistern der Tunnelbaukunst
einen Lorbeerkranz zu flechten. Alles drehte sich um die Panzerkna-
cker - von den Opfern, die trotz ziigig eingeleiteter Schreitherapie
jetzt noch unter Appetitlosigkeit, Schlafstérungen und Nesselfieber
leiden, kein Wort. Immerhin erbrachte ein Fiirbittengottesdienst in
der ortlichen Herz-Jesu-Kirche, dass die um ihre Besitztiimer aus den
Schlieffichern geprellten Witwen aufgerichtet werden konnten. Die
Beute von einigen Millionen Mark hat derlei flehentliches Brimbo-
rium bisher nicht zuriickgebracht.

Dass aber nun ein deutscher Kiinstler im Zehlendorfer Haus am
Waldsee, unweit des verbrecherischen Geschehens, einen Revolver
in den Garten legen durfte, ist der Gipfel irregeleiteter Intellektu-
ellenlogik und eine Provokation ohnegleichen. Als ob statt der bla-
mablen Unfihigkeit der Polizei in Ermittlungsangelegenheiten nun
auch noch die Kunst ihr Loblied auf ein vermeintliches Rduber-und-
Gendarm-Spiel anstimmen diirfte. Was muss denn eigentlich noch
passieren, damit Kiinstler begreifen, dass sie nicht im Niemandsland
ihrer verkorksten Weltbilder, sondern mitten unter uns leben?

Diese Ausstellung mit ihrem penetrant unterleiblichen und sexis-
tischen Titel ,Da-Zwischen® ist ein Argernis, und die Betroffenheit
vieler Besucher schligt sich bereits in Protestanrufen nieder. BILD
sei Dank!

Nicht genug, dass Kunst mit nie gekannter Rambo-Manier einen stil-
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len Ziergarten in einem unserer Berliner Villenvororte verunziert,
auch einige Werke in der Ausstellung selbst verstoflen gegen die gu-
ten Sitten.

Jorg Immendorff, ein eitler westdeutscher Kiinstlerfiirst, der sich
schon lange wie ein Elefant im Porzellanladen benimmt und mit sei-
nem zotigen Realismus insbesondere den Linken heimleuchtet, zeigt
eines seiner sogenannten Weltbilder, das so dilettantisch gepinselt
ist, dass man noch heute bedauert, dass ihn das Hausverbot, das ihm
wihrend seiner Akademiezeit ausgesprochen wurde, nicht ginzlich
zum Verzicht auf die pinselschwingende Karriere animieren konnte.
So wie der Jungmaler Immendorff seinen Lehrer, den Filz- und Fett-
beutel Joseph Beuys, hasste, so miissen ihn heute die Kulturfunktio-
ndre der PDS hassen, wenn er den ,,Grofien Vorsitzenden® blindwiitig
in den Staub tritt. Oder sollte ich Gysis schmerzgebremsten Gesichts-
ziige in Immendorffs Opus hineingetraumt haben?

Es ist klar, dass solch eine Ausstellung im Vorwahlkampf der Partei-
en veranstaltet und ohne Skrupel in einem CDU-regierten Berliner
Stadtbezirk aufmunitioniert wird.

Aber das Potpourri der Einfiltigkeiten nimmt noch ganz andere
Dimensionen an: Zum Beispiel hat Else Gabriel aus der Frage nach
deutscher ldentitit rotzfrech einen Schweinestall gemacht. Alle Ta-
bus sind gefallen, Dutzende von Schnauzen einer bekannten Bors-
tenviehgattung grunzen den nichtsahnenden Besucher von der
Wand aus an.

Das Saustiick hilt die Farben von eitrigem Gelb iiber Spinatgriin bis
hinein in den reinsten Schlamm. Wild wird hier auf die Kunst ge-
brunzt, dass dem Besucher die Schwarte knackt.

Der einsame Ruderer im Bild des Leipzigers Wolfgang Mattheuer,
eine Musterfigur ostdeutscher Betroffenheitsindustrie, wirkt an-
gesichts der kiinstler-egomanischen Ergiisse wie an die Wand ge-
klatscht.

Skandalds diirftig prasentiert sich auch der Karl-Marx-Stadter Osmar
Osten. Im geistigen Tiefflug malt er uns graue Bilder wie aus der Som-
merlochglotze. Als ob das Maf} noch nicht voll wire, bldht sich an der



Stirnwand des Obergeschosses ein Superposter von Katharina Sie-
verding mit der Zeile ,Deutschland wird deutscher®. Angesichts der
Miillproduktion in der Ausstellung ist das die Sprache der Dumm-
deutschen, der Parteifuzzis, die lediglich das Triimmerfeld ihrer Sen-
timentalitidten harken. In Siiddeutschland hat man sofort durchge-
griffen und derlei Spriicheklopferei kategorisch untersagt. Laut hallt
der hysterische Ton der Mahnwachenaktionistin - die gehaltvolleren
und interessanten Beitrige der Ausstellung haben darunter zu lei-
den, zum Beispiel Ayse Erkmen mit einer Videoinstallation nach dem
Motto ,Alle Mowen sind schon da“, die sichtbar und horbar macht,
dass es bei ihr nicht piept.

»Da-Zwischen®, eine Ausstellung mit dreizehn Positionen sogenann-
ter ,Zeitgenossischer Kunst in Deutschland®, mit der sich die Kiinst-
ler bereits in Gera und Briissel blamierten - ab heute Abend im Haus

am Waldsee, Argentinische Allee 30.

Ob es am schlechten Wetter

lag oder daran, dass sich auch die treuesten Freunde der

Kunst des schleichenden Gefiihls von Langeweile nicht erwehren
konnten, der Ostberliner Auguststrafle-Rundgang vom vergangenen
Samstag zihlte so wenig Besucher wie nie zuvor.

Schon in der Galerie Weifler Elefant — gihnende Leere. Dort, wo sich
noch im Sommer 1989 dicht an dicht das aufmiipfige Kunstvolkchen
um einige Spafiguerilleros und Kummerspeck-Dissidenten scharte,
gldnzt heute nur noch der Steinfuflboden.

Maix Mayer, dessen Versuche aus einem Fotoapparat eine Nebel-
kammer zu machen, hochgradig verwaschene und véllig unscharfe
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Farbfotos erzeugen, spielt mit seinen frithkindlichen Traumata und
Mutters Fewa-weicher Dederonschiirze. Selten hat der Besucher ein
so lustvolles Penetrieren ,biografischer Architekturen® seitens des
Kiinstlers mit so wenig Freude begleiten konnen. Das Eindringen
in die DDR-Intim-Zonen setzt nur den Geruch von Broilerbratfett
und Wofasept frei. Um das Mafi der Vergeblichkeit noch richtig voll
zu machen, zeigt Maix Mayer in der Galerie EIGEN + ART dann die
Restposten seiner sozialen Hohlraum-Ummantelungen: eine Serie
von Schwarzweiflaufnahmen, zum Gihnen fad und dtzend wie der
Angstschweif} einer Verliererexistenz. Es scheint, die Musen haben’s
schwer und vergriiben sich im Armseligen.

So wie die stickigen Kellerquartiere und abgelederten Ladengalerien
in und um die Auguststrafle ist auch die Kunst - hart an der Gren-
ze zur Unfassbarkeit, entweder nur noch ein strukturelles Torkeln
wie in den ,Red Tapes“ des genial-abseitigen Vito Acconci im Verein
KUNST-WERKE oder so himmelschreiend nostalgisch wie in den
bemalten Tellern und Teeservice der neu eréffneten Galerie von Wil-
friede Maafl.

Der Rummel um Kiinstler in brockeligen Behausungen ist zum Bei-
spiel schon so penetrant, dass der Aktionskiinstler Kithe Be seine
Wohnung gleich in ein Schaufenster am Eingang zu den Hackeschen
Hofen verlegt hat. Da sitzt er nun Tag fiir Tag und spielt den einfilti-
gen, linkischen Deppen - so wie sich Herr Jedermann das dsthetische
Nagen am Hungertuch ausgemalt hat. Wie bei TV Live kann man
dem Kiinstler per Video bis in die Nasszelle folgen und den eigenen
Voyeurismus bis zum Griff nach Kéthe Bes schweifinasser Glatze aus-
kosten. Kunst im Streichelzoo - da ergreift so mancher die Flucht.
Die Amerikanerin Jennifer Friedrich hat sich in der Rosenthaler Stra-
f3e 39 einen Riickzugsraum im Kellergeschoss des dritten Hinterhau-
ses eingerichtet und arbeitet dort neben der Szenespelunke ,Schwar-
zenberg® in ihrem eigenen Grottenstadl. Mit Lollipop-Poesie hat sie
,2Hoffmanns Erzdhlungen“ vom Operettenschmus gereinigt und in
eine Fotostory verpackt, in der sie selbst als puppenhafte Kindfrau
die Hauptrolle spielt. Inszeniert als eine Kinder-Sex-Party, dekoriert



mit Kostiimen, Periicken und unter Verwendung der tatsichlich aus
den Heizungsschichten herausquellenden Glaswolle entstand eine
Schau, die so echt ist wie die schneewittchenhafte Infantilitat ihrer
Protagonisten und so atmosphirisch wie eine dreifach gewickelte
Zuckerschlange. Welch billiger Emotionskick.

Nun aber noch ein Hinweis auf die vergeblichsten und die besten
Arbeiten, die rund um die Auguststrafle zu sehen sind:

Die mit viel theoretischem Dampf aufgeblasene Aktion ,Sonnenstun-
den - Das Bank-Projekt” von Vera Bourgeois ist schlicht und ergrei-
fend ein Flop. Da wurden rund um den Monbijoupark, der wohl am
dichtesten bebankten Griinfliche Berlins, weitere der Kunst geweihte
Binke aufgestellt, um angeblich die nachbarschaftliche Kommunika-
tion zu verbessern. Nicht nur, dass hier in einem Akt penetranter Mi-
grianeaktivitit Kunst iiber ihre natiirlichen Grenzen getrieben wird,
die Invasion der Stadtmdobel verkunstet das grof3stidtische Ambiente
auch noch mit kleinen Messingschildchen und Widmungen, deren
grofimiitterlicher Behaglichkeitskitsch zum Himmel stinkt.

Da lob ich mir die kiihle, bis ins Sarkastische lippende Ironie von
Olav Westphalen. Er zeigt in der Goldsworthy Galerie eine Vitrine
mit perfekten Nutzlosigkeiten: zum Beispiel Bunker fiir Schildkré-
ten, Zahnprothesen aus Schokolade und fiir unsere Abriistungsex-
perten in Bosnien Pistolen aus Seife, mit denen man sich perfekt die
Hinde in Unschuld waschen kann.

Die Rupert Goldsworthy Galerie finden Sie in der Brunnenstrafle 44,
wo diese Objekte zusammen mit Werken des New Yorkers Steven
Evans bis zum 7. Oktober zu sehen sind.
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DY.,
G ,FACE MIND. MIND BO

KT FRUHKRITIK, 11.09.1995

Als die Galerien rund um die
Berliner Auguststrafle im vergangenen Jahr soge-
nannte Rundginge beschlossen mit dem Ziel, den zu erwartenden
Publikumsstrom an einem Abend mdoglichst durch viele Galerien zu
schleusen, war das fiir Berliner Verhiltnisse eine wirklich einmalige
Aktion. Denn normalerweise schafft der Zwang zur konkurrierenden
Selbstbehauptung am Markt eher Distanz als Solidaritit. Mittlerwei-
le sind freilich immer mehr Galerien in das Scheunenviertel gezogen
und fiir Besucher wird es zunehmend schwieriger, mehr als zwanzig
Galerien in einem Kunstmarathon von weniger als vier Stunden zu
besuchen, zumal Trittbrettfahrer aller Art die Chance nutzen, um
gleichzeitig ihre bizarren Kunstimitate anzubieten. Fiir Kunstfreunde
artet der Hyper-Auguststrafie-Rundgang zunehmend in eine Stress-
situation aus, die dazu fiihrt, dass nur noch gezielt spezielle Ereignis-
zonen angesteuert werden. Darauf hat nun eine Galerie reagiert und
ihre Eroffnung bewusst verlegt.
Bei Arndt & Partner in den Hackeschen Hofen wurde am vergange-
nen Samstag eine Gruppenausstellung unter dem labyrinthisch klin-
genden Titel ,Face Mind. Mind Body.* er6ffnet, an der sieben Kiinst-
lerinnen und Kiinstler teilnehmen. Bei der im Titel angedeuteten
Frage nach Gesicht, Koérper und Geist geht es zwangsldufig auch um
den Gesichtssinn (also das Phinomen des Sehens schlechthin) sowie
um Gesichte, Masken, multiple und Scheinidentititen, das Bei-sich-
und Aufler-sich-Sein, seelische Druckzustdnde, Erotik, sexuelle Lust,
korperliche Nihe und innere Distanz. Wie bei den Ausstellungen zu-
vor liberzeugte auch diese Schau durch ihre klare rdumliche Gliede-
rung und eine prizise, themenbezogene Werkauswahl.
Von Johan Creten gibt es einen riesigen feuerroten Keramikkopf, der
mit verbundenen Augen auf seinem kahlen Scheitel einen Fiinf-Liter-

Abb.
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Bierkrug balanciert. Das ist ein wahres spirituelles Trinkermonu-
ment und feiert den geistvollen (den hochprozentigen!) Genuss mit
schwergewichtiger Objektbezogenheit. Wie man weif3, fallen bei den
klugen Belgiern Geistesflug und der Gedanke an die wesentlichen
Dinge des Lebens, die in einer Flasche Platz finden, zusammen.
Tiina Ketara zeigt eine Fotoserie, bei der die Kiinstlerin wihrend
der Aufnahme das Gesicht der Portritierten mit ihrer Hand zu be-
rithren versuchte, um dadurch die Distanz zwischen ihr und ihrem
Gegendiiber zu iiberbriicken. Zu sehen sind die Reaktionen der Foto-
grafierten zwischen ihrer Sehnsucht nach Zartlichkeit und krasser
Abstandshaltung. Das Verhiltnis von Korper, Gesicht und Hand,
Selbstberiihrung und Berithrung durch andere thematisiert die
Kiinstlerin auch in einem Video, in dem sie ihren Kérper mit einer
Handprothese erkundet und es den Besuchern iiberlisst, zwischen
einer Kunst der Stimulierung und stimulierender Kiinstlichkeit zu
unterscheiden.

Auch bei Max Mohr spielt Material, das normalerweise in der Ortho-
padie Verwendung findet, eine Rolle. So, wie er Schlauchbinden auf-
schwinzt und die erogenen Zonen pliischiger Damensattel bestimmt,
nehmen wir staunend Kenntnis vom Gefiihlsleben der scheinbar un-
belebten Materie.

Das geheimnisvollste und brisanteste Stiick der Ausstellung ist ein
Objekt des Berliner Kiinstlerdoppels Pina und Via Lewandowsky -
halb ausrangierter Friseurstuhl, halb elektrischer Stuhl, halb Lustob-
jekt fiir einen Selbstbefriediger. Auf dem Stuhl liegt eine {iber und
iiber mit silbernem Klebeband umwickelte Kopfplastik, aus deren
Mundo6ftnung ein Schlauch hingt. Unzweifelhaft handelt es sich hier
um einen Reflex auf die Story vom ,Silver Ball“, dem Mann, der unbe-
absichtigt seinen Selbstmord herbeifiihrte als er sich durch Selbstfes-
selung und Strangulierung einen Orgasmus verschaffen wollte. Dass
iiber dieser Szene eine medizinische Darstellung eines Luftrohren-
katheters hingt, komponiert dem Arrangement dieser todlichen
Form der Ausschweifung ein Glucksen schwirzester Schadenfreude

hinzu.
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Das ist nun das bildnerische Zwerchfell, auf dem sich junge Kiinst-
ler heute ihre Erheiterung erstrampeln - ein Sprungbrett fiir die
Amiisiergesellschaft, die erst durch Katastrophen, Depressionen und
Angstkrisen ihr zugehoriges Mafd an Qual erreicht.

Kunst, die unter die Haut und durch alle Kérper6ffnungen geht, in
der Galerie Arndt & Partner, Sophienstrafle 6 in Berlin-Mitte, bis
Ende Oktober.

Jeder Kunstfreund, der sich

nicht hat durch das grobe Mahlwerk des Vereins KUNST-
WERKE mabhlen lassen, weif§ ..., jeder, der gerade noch verhindern
konnte, beim Inspizieren der Wohnmaschine auf den geleckten Bild-
tafeln auszuglitschen, weifd ..., all die, die wochentlich zwischen Tu-
cholsky- und Rosenthaler Strafle bierselig um die Tresenbiegungen
gleiten, wissen - dass Kunst in Berlin-Mitte rar geworden, dafiir aber
der Gute-Laune-Druck gestiegen ist. Kunst hat sich lingst in die Ateli-
ers der Kiinstler zuriickgezogen, dafiir regiert im Scheunenviertel nun
Frittenhunger und der Dréhnungsfanatismus artistischer Triebtiter.
Aber wo soll man die Kunst nun suchen?
Vorschlag 1: in der Galerie Labor o19
Trotz der Existenz der Kunsthochschule und dank einiger Ateliers im
Stadtbezirk ist Weiflensee doch nicht so ganz ab vom Schuss.
Seit Eroffnung der Galerie im Mirz dieses Jahres hat Weifiensee so-
gar einen doppelstockigen Schauraum, der, so darf man nach Aus-
stellungen von Christoph Meyer, Martin Colden und Nicola Miiller
mutmaflen, wohl in Zukunft das dsthetische Emanzipationsgefille
der Noch-immer-nicht-Kulturstadt Berlin weiter in Richtung Os-

ten verschieben wird. Der Westen laboriert theatralisch an seiner

Abb.
19



Schwenkow-Bindung, der Osten hat die erste Phase der Abkapselung
gut liberstanden, gibt seiner neuen Rolle eine eigene Fiarbung und
startet durch.

Fiinfundvierzig Quadratmeter misst die Prisentationsfliche nur,
aber das reicht, um einen konsequenten Weg zu gehen. Denken wir
an die Produzentengalerien der sechziger Jahre zuriick. Was im Wes-
ten der Jagd nach der schnellen Mark zum Opfer fiel, beginnt im Os-
ten als Retrogarde neu.

Es ist das Mal mangelnder Willfihrigkeit gegeniiber den Irrungen
und Wirrungen des fiir Ostler und Exoten abgeschotteten West-
markts, das der Kunst im Labor 019 das Unverwechselbare erhilt.
Noch bis gestern war eine faszinierende synisthetische Ausstellung
zu sehen, in der die Berliner Kiinstlerin Nicola Miiller Fundstiicke,
Zeichnungen und Fotos zueinander ordnete, um diesen formalen
Verbund schliefllich mit den verschiedensten Geriichen zu kommen-
tieren und zu interpretieren. So entstanden Geruchsplastiken mit bis
zu sechs verschiedenen Geriichen zu einem Objekt.

Eine Reproduktion eines berithmten Bildes von Gustav Klimt misch-
te seinen goldigen Glanz mit einem Sack Zimt, direkt aus einer auf-
gelosten Potsdamer Babynahrungsproduktion. Puppenstuben oute-
ten sich mit Wofasept, vergilbte Ostsee-Postkarten mit einer Prise
Fisherman’s Friend und der schwarze Samt einer gleichnamigen
Florena-Kreation mit dem siifilichen Muff frisch desodorierter Ach-
selhohlen. Statt Geruchshemmung triumphierte wabernder Badedl-
und Koérpergeruch. Der Eindruck fiir eine empfindliche Nase hitte
nicht hiuslicher sein kénnen.

Wo sich Tee-Ei zu Reagenzglas neigt, Miniflasche zu Erlenmeyer-
kolben, da mischte sich Terpentin mit Jasmin, Fusel mit Firnis, Ba-
silikum mit Bittermandel, Lavendel mit Patschuli. Sechsundzwanzig
Geriiche lieflen sich schniefen. Angesichts dieser auflerordentlichen
Wahrnehmungsiibung mittels Duftmarken wiren Atemstiitzen fiir
Schnupperkurse mit einer Finanzierung durch die 6ffentliche Hand
willkommen gewesen.

Heute Abend nun zeigt Mark Lammert zwei grafische Serien. Zum
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einen zwolf Blatter aus ,ArmBrust“, zum anderen einige Arbeiten aus
den sogenannten Erginzungen. Beide Serien entstanden in einem
lithografischen Verfahren, bei dem Marmorbruchstiicke direkt mit
einem Silberstift bezeichnet wurden. Die Linienverlaufe sind hauch-
zart und von solch einer Musikalitit, dass man meinen konnte, Lam-
mert hitte die Fleischlosigkeit der Liebesengel im Korperjenseits zu
fassen versucht. Unter ,ArmBrust” ist diesbeziiglich nicht ein Instru-
ment kiinstlerischen Jagdeifers, sondern der Hang zum Koérperfrag-
ment zu verstehen.

Wobei Lammert Aufieres aus der Innenperspektive beobachtet und
immer wieder formale Spannungsbogen einem Ritardando unter-
wirft, um das harmonisch Offene auszukosten. Der ehrwiirdige Fran-
cis Bacon scheint Mark Lammert auf der gepokelten Zunge zu liegen.
Lammert weify mehr, als er zeichnerisch preisgibt. Das zum Beispiel
weckt die Neugier auf seinen Bithnenraum, den er gegenwirtig fiir
das mit Spannung erwartete neue Stiick von Heiner Miiller, ,Germa-
nia 111, erarbeitet.

Die Premiere im Berliner Ensemble ist fiir Dezember vorgesehen.
Mark Lammert mit einem Konvolut hervorragender Lithografien
samt den dazugehorigen Steinen ab heute Abend im Labor o19 im
Weiflenseer Musikerviertel, Borodinstrafie 19.

SER", NBK
UT PAPE, NICHT NURWQ?QW%
i \DENBURG, AUFTAKT FRUHKRITIK, 21-
RADIO BRA ,

Fangen wir doch einmal

ganz von vorn an: Film, insbesondere Kinofilm ist, wenn

uns in einer Regie-Aufwallung blithenden romantischen Unsinns
steinalte Dinosaurier mit Schlafzimmeraugen anblinzeln. Fernsehen
ist, wenn irgendeine blondgelockte Gesangsschwuchtel einen Blauen
Bock reitet. Hoher Unterhaltungswert ist in beiden Fillen garantiert.



Und was ist ein Video? Video ist das, was fiir Papa frither der Super-
8-Film war: eine Konserve fiir die heitersten Momente des Fami-
lienlebens umrahmt von Windelhosenflair und gespickt mit Tan-
nennadeln. Ein Videoclip dagegen, das weif} jedes einigermafien
Popmusik-geschidigte Kind, ist in den meisten Fillen ein mit Tricks,
Mode, Comics, Storys, Dramen, Witzen, Kulturgeschichte, Litera-
tur etc. knallvollgepresstes Elaborat, das mittels eines Songs in eine
simultane Ansammlung von Images gezwingt wird, um dann zwi-
schen supersonnigen Werbeblocken iiber den Bildschirm gejagt zu
werden.

Aber was, um alle Showgeschiifte in der Welt, ist Videokunst? Nun,
Videokunst ist so alt wie die Erfindung der Videokamera und der Vi-
deokassette selbst. Wenn wir Nam June Paiks Kamikaze-Fernsehen
aufler Acht lassen, gibt es Videokunst seit Mitte der sechziger Jahre.
Videokunst heute ist, knapp gesagt, die Abwesenheit von Fernsehen
plus Lust zum Experiment plus die wahrgenommene Qualitit der
Langsamkeit plus Computermanipulation. Dennoch sind die Video-
zeiten im Unterschied zu jeder Ubertragung holzschuhplattelnder
Trachten-Gruppen-Umziige erstaunlich kurz.

Das Videoforum des Neuen Berliner Kunstvereins (NBK), das seit
dreiundzwanzig Jahren internationale Videokunst sammelt und teil-
weise auch produziert, ist eine der dltesten und verdienstvollsten
Einrichtungen in Deutschland. Gisela Jo Eckhardt hat es gegriin-
det und bisher rund vierhundert Titel zusammengetragen. Das ist
enorm, wenn man bedenkt, dass der jahrliche Ankaufsetat nur bei
achttausend Mark liegt.

Gestern prisentierte sich das Videoforum innerhalb des neuen Ver-
anstaltungskonzepts des NBK in der Chausseestrafle, und zwar mit
der Berliner Erstauffithrung von Rotraut Papes Arbeit ,Nicht nur
Wasser*.

Die Berlinerin Rotraut Pape gehorte seit Beginn der achtziger Jahre
zur Kiinstlergruppe ,Raskin Stichting®, die durch die furiose Vernet-
zung von Elementen aus Theater, Musik, Aktion, Installation, Politik
und Live TV in multimedialen Auftritten von sich reden machte. Pro-
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fessionalitit und Entertainment lagen bei diesen Auftritten auf ei-
nem Level, das gleichermafien Suggestion wie Unterhaltsamkeit bot.
Von droger Video-Onanie im uniformen Langweilerstil also keine
Spur. ,Raskin Stichting” haben sich mittlerweile aufgelost. Als Bild-
personal in Papes Videos waren sie freilich wieder mit merkwiirdig
ferngesteuerten, halblebendigen Képfen prisent.

Das war’s, was erwartet wurde. Deshalb war der Andrang grof3, die
abschlieflende Fragerunde kurz, und alle Konzentration lag auf dem
Vorgefiihrten. ,Nicht nur Wasser” ist der letzte Teil der Trilogie
,Friichte vom Baum der Erkenntnis, an der Rotraut Pape mit ihren
Freunden seit 1990 gearbeitet hat.

Anhand der beiden ersten Teile ,Rauchnichte” und ,Du hast kein
Herz* wurde deutlich, welchen Sprung hin zum elektronisch mani-
pulierten Bild Rotraut Pape in den vergangenen fiinf Jahren gemacht
hat, ohne ihren Witz im Cyberspace einzubiifien.

»Nicht nur Wasser® ist Teil der dualen Welt und meint eigentlich
»Unser tiglich Brot gib uns heute, nur dass Anfang und Ende in ei-
nem wundersamen wie sterilen Science-Fiction-Rahmen liegen.

Da taucht eine Tischgesellschaft auf, die durch magisches Riithren auf
dem leeren Teller die leckersten Friichte und kunstvoll arrangierte
Meniis herbeizaubert, so in der Art eines hypermodernen Tischlein-
deckdich. Natiirlich machen die auf diese Art und Weise herbeige-
wiinschten Speisen nicht satt, sie bieten allerdings dem Auge ein
Schlaraffenland, in dem blaue Zitronen, sich permanent wandelnde
Apfel-Artischocken-Melonen und schwarz blutende Ananas-Paprikas
herumfliegen. Welch wunderbar schreckliche Welt des Gen-Food,
der Biertabletten und entgleisten Gesichtsziige.

Der Renaissancemaler Arcimboldo, ein Meister der satt arrangierten
Fruchtstillleben, wire angesichts dieser illustren Speisenfolge sicher-
lich auch zu den Computerfreaks iibergelaufen.

Videokunst dieser Art ist der Motor des zukiinftigen Kinos. Die Kino-
geldufige Verwandlung des , Terminators® vom Maschinen-Menschen
zur Quecksilber-Figur exerziert Rotraut Pape mit ihrem Obst- und
Gemdiise-Morphing freilich mit noch viel mehr visuellem Einfalls-
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reichtum und einer skurrilen wie poetischen Detailgenauigkeit. Da-
vid Cronenberg, sihe er dies, wiirde vom Regiestuhl kippen.

Haben Sie schon mal eine halbe Birne sich entsaften und gleichzeitig
vereisen sehen? Das ist der siifleste Horror, den man sich ohne Sex-
und-Gewalt-Story ausmalen kann.

Ein sofort entflammtes Fanpublikum dankte mit Applaus.

KUNsT A

CHT AR
FESTSPIEL BEIT: ,ALL

AUS . ORK N ”
RADIO BRANDEN g D’ﬂ:;LL A O PLAY

Dresden heute: Auf den ers-

ten Blick mochte man meinen, die Fliefigeschwindigkeit

der Kunst entspriache der des trigen Elbeflusses und vieles, was sich
skurril an der Oberfliche tummelte, sei in der Wendezeit abgesoffen.
Aber weit gefehlt. Mit der Prisentation der Ausstellung ,All Work
No Play“, die gegenwirtig im Festspielhaus Hellerau lduft, zeigt sich
Dresden vital wie nie zuvor. Dresden, das ist das barock ausladende
Geist der deutschen Eiche, das zumeist quer zur Sichtschneise auf
den westeuropdischen Einheitsbonsai wichst.

Insbesondere den jiingeren Dresdner Kiinstlern kdnnte mit der Aus-
stellung ein Korrektiv zum regionalistischen Separatismus im volks-
tiimelnden Gewand zuwachsen, wenn sie sie nur besuchten. Am Tag
der Er6ffnung schien man es mit einem Boykott der Ausstellung zu
tun zu haben, denn die sichsischen Nonkonformisten zogen es au-
genscheinlich vor, lieber auf deutschem Pfad weiterhin frohlich ins
Gestern zu trippeln. Das kann schnell ins Auge gehen.

Beim Versuch, der deutschen Geschichte mit einer Fahnenaktion in
den Schritt zu fassen, hitte der Kiinstler Schrat aus der Erinnerung
an den Niedergang von drei Systemen - Weimar, Nazideutschland,
DDR - fast eine Seifenoper gemacht. Das war nicht mutig, eher tiber-
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miitig. Jetzt hat es Schrat noch einmal versucht. Im Taumel falsch
verstandener Aufklarung wollte er innerhalb von ,,All Work No Play*
den dummdeutschen Spruch ,Arbeit ist des Ruhmes Mutter” plaka-
tieren. Das Flachland in den Gehirnkisten junger Teutonen muss
grenzenlos sein. Gliicklicherweise verhinderte der Einspruch von Mi-
cha Kapinos, Konzeptor und Organisator der Schau, dass diese Pein-
lichkeit 6ffentlich wurde.

»All Work No Play“ arbeitet thematisch mit Zeitziinder. Der Titel
klingt zuerst wie ,Erst die Arbeit, dann das Vergniigen®. Aber vielleicht
meint dieser zutiefst schmallippige Fingerzeig nur die amerikanische
oder japanische Version. Letztendlich kreist die Ausstellung um die
Realien der Arbeitswelt genauso wie um die Realien der Kunstwelt,
um Arbeitslosigkeit wie um das Aufgehen von Kunst im Aufler-
kiinstlerischen, um Freizeitverhalten wie um das Spiel mit der Form.
Auflerdem sieht man, dass auch die Einrichtung der Ausstellung im
nach wie vor katastrophal verrotteten Groflen Saal des Festspielhau-
ses Arbeit gemacht hat. Ubrigens halte ich es fiir die richtige Ent-
scheidung, dass die Ausstellung sich nicht in die mistigen rdumlichen
Bedingungen fiigte und durch das Einziehen von Stellwidnden den
Werken zumindest einen Hauch von Musealitit gegénnt wurde.
Situationsspezifische Projekte sind spannend, wenn sie nach
dem Geist des Ortes fragen. Wenn sie sich lediglich des morbiden
Charmes als einer Kulisse bedienen, ersaufen sie in der Theatralik des
Boltanski-Kabakov-Effekts. Auch damit hat das Festspielhaus ja seine
Erfahrungen machen kénnen.

,All Work No Play* spielt nicht mit dem Ruindsen und iiberspielt es
auch nicht. Jede Arbeit der fiinfzehn Kiinstlerinnen und Kiinstler, die
aus den USA, Italien, Russland, Frankreich und Deutschland stam-
men, behauptet ihr eigenes Raumkompartiment.

Pina und Via Lewandowsky nennen ihre Baugeriist-Installation mit
dem Katapulteffekt ,If it works, it’s fun“ und decouvrieren damit die
pragmatische Vernunft der kleinen Anpasser unterhalb des Gipfels
der totalen Hilflosigkeit. Ein mechanisierter Bauhelm hampelt einen
Schuhplattler nach dem Soul-Klassiker ,What goes up must come



down* Das ist der Fufitritt, der in die Kniekehlen der Aufschwinger
tritt. Die Lewandowskys identifizieren den ,,Aufschwung Ost* als ei-
nen ,Absprung Ost“ und duflern sich mit Sarkasmus tiber die wende-
gewandten Absahner, die den Stau von Problemen nur vor sich her-
schieben.

Ahnlich herb dufert sich auch Monica Bonvicini gegeniiber der
»Deutschen Deckung®, dem weitverbreiteten Werkeln am schonen
Schein. Um den potemkinschen Hang zum Oberflichengepussel in
ein Bild zu fassen, hat sie in der Eingangszone des Festspielhauses
einige Sdulen mit schwarzweiflen Schindelimitaten vernageln lassen.
»All Work No Play“ hat keinen ausgesprochenen Protestcharakter,
aber der kollektive Auftritt der Kiinstlerinnen und Kiinstler vermag
dennoch deutlich zu machen, dass Kunst der neunziger Jahre mehr
denn je eine recherchierende und institutionskritische Kunst ist, die
dem allgemeinen Bediirfnis nach gesellschaftlicher Relevanz nicht
ausweicht und an tatsichlicher Sinnproduktion interessiert ist.
Dagmar Demming zum Beispiel nimmt mit ihrer ,Homeless-Hiitte",
die sie doppeldeutig ,Temporire Architektur” nennt, Bezug auf die
schleichende Re-Nomadisierung der Kultur in den stidtischen Bal-
lungsrdumen. lhre Arbeit ist eine tatsichliche Rekonstruktion der in
Downtown Los Angeles wie an vielen anderen Orten der Welt wu-
chernden Arbeits- und Obdachlosenbehausungen, die Rekonstruk-
tion einer verlorenen Existenz als Stolperstein in einer Kunstausstel-
lung.

»All Work No Play“ hat wohl gerade wegen des dialogischen und of-
fensiven Agierens des aus Dresden stammenden, jetzt in Berlin leben-
den Ausstellungsmachers den Charakter einer kulturellen Nassrasur.
Die Diskussion um den Status des ,Kurators“ im Kunstbetrieb hat
Micha Kapinos mit dieser Ausstellung im Sinne eines Primus inter
Pares und gegen das sonst in Gruppenausstellungen anzutreffende
Kessel-Buntes-Syndrom entschieden.
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oLL
ERSBERGER, GALERIE EVAP

FRUHKRITIK, 12.12.1995

1985 noch, anldsslich sei-  Abb.
ner Werkiibersicht im Badischen Kunstverein Karlsru- 22
he hief es vollmundig, er sei der ,meist diskutierte jiingere deutsche Maler®, da war
er schon Mitte vierzig. Die Rede ist von Lambert Maria Wintersberger, Jahrgang
1941, in Miinchen geboren, zundchst tdtig als Dekorations- und Glasmaler, dann
mehrjdhrige Aufenthalte in Florenz, Berlin, Stuttgart und Diisseldorf, heute im El-
sass lebend.
Seit gestern Abend ehrt ihn die Berliner Galerie Eva Poll mit einer umfangreichen
Schau seiner , Feuersalamander-Bilder” aus dem Jahr 1994. Christoph Tannert hat
sich fiir uns umgesehen.

Im Angebot sind Olbilder, Gouachen, Arbeiten mit Olkreide auf
Papier sowie ein paar Druckgrafiken und Skulpturen. Die teuerste
Arbeit fiir 46.000 DM, die billigste fiir 750.

Als es noch hoch her ging in Deutschlands Malerei, als im Westen
gemanscht und im Osten gesabbert wurde, riithrte er kriftig mit. Da-
mals, als der farbgesittigte Pinsel das Zunftzeichen all der Unterleibl-
und Bauchmaler war, stellte auch er in einer Reihe von sogenannten
Eichenbildern die Frage nach dem ,Deutschsein®, um sich der eige-
nen Geschichte zu nihern, durch Bildgriinde und Unterholz getrie-
ben von rauschhaften Gefiihlen.

Diverse ,China-Afrika“-Bilder sind wenig spiter das Produkt einer
weltumspannenden Kultursymbiose, die in sattesten Farben ge-
trdumt und fiir den eigenen, trockenen Urgrund fruchtbar gemacht
werden sollen. Seine Landschaften und Stillleben entstehen, als ob
Farbwalzen {iber die Leinwinde rollten. Lambert Maria Wintersber-
ger schwimmt mit auf dem groflen, trigen, schlammigen x-ten Auf-
guss des Expressionismus. Fiir kaum einen Vollblutmaler der frithen
achtziger Jahre fiihrte ein Weg daran vorbei. Erst emigrierte der Ver-
stand, dann walzten sich alle in Jammer und Weltschmerz. Doch die
formlosen Sauereien des Schnulzenkartells hat sich Wintersberger



nie geleistet. Auch er zeigte seine Wunden und pfiff auf die Unver-
sehrtheit seiner Aufienhaut, um den Blick auf das Innere freizugeben.
In Formfragen jedoch blieb er einer, der ohne Geriist nicht auskom-
men wollte. Farbschicht um Farbschicht legte er iibereinander, um
sinnere Landschaften® zu bauen - und um Emotionen abzulagern.
Auch wenn er den Dilettanten mimt, verliert er die Fassung nicht.
Die Serie der ,Feuersalamander-Bilder zeigt nun, nach zehn Jahren,
deutlich das Erstarken und Kompakt-Werden der Figuren und einen
Abbau des Farbfuriosos. In dieser wohltemperierten Zone schligt die
»Stunde der Salamander®, und es ist hochst erstaunlich, was Winters-
berger mit diesem Schwanzlurch alles anzustellen vermag. Er liebt
ihn, weil er genauso fossil wie unzdhmbar ist, angesiedelt zwischen
Wasser und Land, nachtaktiv, das Lieblingstier der Alchemisten beim
Goldmachen.

Bei Lambert Maria Wintersberger gibt sich ,Lurchi“ mal molchig, mal
verspielt-iffig, als Kopfschmuck und Schofitier, vom Weibe geschul-
tert und als Durchhaltetyp mit Totenkopf. Es treten auf: ,Zimmer-
salamander®, ,Schnee-“ und ,Karibik-Salamander® (ganz sicher mit
Eis auf Papaya-Mango) und eine sichtlich kaprizidse, sinnlich-kaul-
quappige ,Salamanderfrau®.

Mit Frauen hat er’s ja, der Wintersberger. Er verehrt sie als schon-
schreckliche ,Salome-Salamander” und zittert vor ihnen wie ein
Wetterfrosch.

Im Eifer der Malfreuden gliiht er das Salamander-Thema auf zum
Welttheater. Salamander sitzen in der Feuersglut der Unterwelt
ebenso wie im Olymp. Naturwissenschaftlich verbiirgt ist in dieser
heiteren Kriechspur gar nichts, malerisch gelGst (trotz eines oft blei-
ernen Himmels) dagegen alles.

Die ,Feuersalamander-Bilder” von Lambert Maria Wintersberger

sind zu sehen in der Berliner Galerie Poll bis zum 31. Januar.
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AUGUSTSTRASSE
& OLDIES, 13011996

Es ist noch nicht einmal acht
Wochen her, seit die junge Galeristenriege des Ber-
liner Scheunenviertels entschieden hat, in Extrarundgingen fiir
Fachwelt und Presse dem Marathon des sogenannten Auguststrafie-
Rundgangs mehr Ruhe und intensivere Kunsterlebnisse voranzu-
stellen. Doch nun ist es eine Herde von Parveniis und Schmeichlern
geworden, die sich vorab selbst und den Galeristen in altbekannter
Weise den Nabel massiert. Jetzt zeigt sie doch tatsidchlich wieder ih-
ren feisten Januskopf und ist geil darauf zu paradieren - die stolzge-
schwellte Vorhut der Zweiklassengesellschaft in der Kunstwelt. Das
kannte man bisher nur von Kéln. Berlin war proletarischer, leiden-
schaftlicher. Also trippeln die Reichen und Schénen zwei Tage eher
iiber den Laufsteg, das FufSvolk folgt mit gebithrendem Zeitabstand.
Dabei ist die Auguststrafie zu dieser Jahreszeit nun wirklich keine
Luxusenklave, da sie ihren Asphalt so dunkel funkeln lésst, dass er
unbrauchbar wirkt fiir die Schonheitswettbewerbe hundebesitzen-
der Automobilisten.
Neu ist sie nicht, die Seichtigkeit des Seins, die hinter all dem Kunst-
bums und der tadellos affektierten Haltung steckt. Neu ist auch
nicht jene Galerie, die das ,Neu“ im Namen fiihrt. Aus der Reihe
tanzt sie freilich schon - und all die Raver, die sich dort zur Party
treffen. Wie gehabt verkommt Kunst zur Dekoration, wenn die Bier-
flaschen Kklirren. Mit dem Doppel Christoph Bannat und Gunter
Reski ldsst die Galerie Neu ein Stiick Hamburger Szene wiedererste-
hen, das es so nicht mehr gibt. Berlin ist zum Magnet geworden, der
massenweise junge Aufrithrer aus den Provinzen in den Osten zieht.
Bannat und Reski arbeiteten gemeinsam fiir das lauthals nervende
Hamburger Fanzine DANK und zelebrieren nun ein wohltemperier-



tes dsthetisches Retro. So steigt sie herab, die Kunsthure, von den
Barrikaden.

Neu ist dagegen, dass in der Linienstrafie 160 die Galerie Klosterfel-
de offnet. Martin Klosterfelde ist dreiundzwanzig, sieht aus wie ein
bebrillter Konfirmand, der aus einem englischen Internat entwichen
sein konnte, aber zeigt mit seinem Programm schon an, dass er zu-
mindest Geschmack hat. Die Briten Jake und Dinos Chapman will er
zeigen, die an der menschendhnlichen Wachsfigur so lange herum-
pressen, bis sie in der Lage sind, ein paar Kilo blutiges Hackfleisch vor
die Tiire zu hingen.

Und die Highlights auf der Durststrecke?

Keinesfalls der berithmte Armenier Sarkis bei Gebauer und Giinther,
denn dort verkauft er mit viel Satin und kunsthandwerklichem Brim-
borium sich selbst als Lightversion.

Fiir mich waren es Birgit Brenner in der Galerie EIGEN + ART und
Jean-Michel Othoniel bei Arndt & Partner.

Eisig und ein bisschen unheimlich wirkt der fast leere Galerieraum,
den Birgit Brenner in ein Psycholabor verwandelt hat. Langsam dreht
sich eine brennende Kerze, und durch ein Okular wird der Blick frei-
gegeben auf eine todessehnsiichtige Inschrift in ihrem Schaft: ,Alle
Menschen miissen sterben, und vielleicht auch ich®, ist da zu lesen,
dazu klappern zwei in die Wand eingelassene Glasaugen im Wim-
perntakt. Wer den Gruselgang bis zum bitteren Ende mitmacht, muss
an einem flimmernden Bildschirm vorbei, tiber den Wortkaskaden
hinwegfegen, die dem Regie-Exzess einer Krankenschwester zu fol-
gen scheinen.

Nachdem sich Birgit Brenner die ,Minderwertigkeit der Organe®
selbst bescheinigt und ihren (allem Anschein nach leidlich gesunden)
Korper in Beziehung zu schizophrenen Zustinden und diversen ver-
biirgten Totungsdelikten gesetzt hat, endet sie in ,234 Neurosen®.
Eine ernsthafte, verstorend prizise Versuchsanordnung.

Jean-Michel Othoniel hat in der Galerie Arndt & Partner eine
s~Wunschmauer®, die Wunschmauer, ,The Wishing Wall* eingerich-
tet. Fiinf mal sechs Meter, eingestrichen mit franzdsischer Streich-
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holz-Reibeflichen-Speziallésung, bietet sie die Gewihr, dass Gebete
und Wiinsche, die um die niedergerissene Berliner Mauer kreisen
oder die real existierende Zeitmauer zwischen Andersdenkenden
iiberfliegen, durch das Ziinden eines Streichholzes verewigt werden
konnen. Hier darf jeder klagen, gedenken, wiinschen - unabhingig
seiner politischen, ethnischen oder religiosen Zugehorigkeit. All die
Brandspuren, die bei Benutz entstehen, ergeben auf der Wand eine
Zeichnung, die mehr ist als das Ergebnis einer einfachen Bewegung
der Hand. Uber die Ausstellungszeit hinweg wird diese Wand zu ei-
ner Wunschbatterie. Vielleicht sollte man sie tatsichlich auf Dauer
als Brandzeichen fiir nicht bewiltigte gesellschaftliche Defizite ins-
tallieren? Othoniel lisst bereits die Kunst der Politik vorauseilen.

Das war unser Kunstkritiker Christoph Tannert mit einer Vorausschau auf den
heutigen Auguststrafle-Rundgang in Berlin-Mitte, zu dem gut zwei Dutzend Gale-
rien einladen, in der Zeit von 17 bis 21 Uhr.

Mit einer ungewé6hnlichen Doppelausstellung

wird derzeit ein Diisseldorfer Kiinstler in Berlin gefeiert. Thomas Schiitte,

zweiundvierzig Jahre alt, bisher bekannt durch groteske Charakterkdpfe, Model-

le, hélzern wirkende Figurinen, gibt sich darin eher leicht und poetisch. Chris-

toph Tannert hat sich die Ausstellungen in den Ausstellungsrdumen des Deut-

schen Akademischen Austauschdienstes und in der Galerie Gebauer und Giinther
angesehen.

Es st eine Lust, den derzeitigen Berliner Kunstbums mal nicht in Ole
Bienkopps Gummistiefeln und mit mehreren Zentnern Winterfutter
unter der Pelle durchqueren zu miissen. Derzeit wird ja gehamstert,
was das Zeug hilt. Not soll angeblich erfinderisch machen. In Berlin



macht sie dagegen eher wolfisch. Doch selbst in dieser Ausnahme-
situation kann Kunst auch leicht sein und heiter.

Wer es satt hat mit der kulturlosen Kulturpolitik, dem ewigen Gelaber
uiber ,Kultur im Test” und mit der administrativen Flickschusterei,
der sollte sich einen Blick in Schiittes Zeichnungs- und Skizzenfun-
dus goénnen. Bei Schiitte schnappt niemand zu und wird niemandem
etwas weggeschnappt. Das Spielerische der Kunst, das Groteske auch,
finden wir hier. Alles, was aus des Knaben Wunderhorn quillt, und
trinennasses Sonnenuntergangswohlgefiihl.

Gut achtzig mit der Wasserwaage auf Zack gebrachte Metallkisten
aus verzinktem Weifblech zeigt die DAAD-Galerie in der Kurfiirsten-
strafle. Das sind achtzig Schreine fiir ein Heer von Skizzenbl6cken,
in jedem Metallkasten mit je einer Seite aufgeschlagen. Schiitte, frei
hantierend mit Blei- und Farbstiften, mal mit Tusche, mal mit Aqua-
rellfarben, mal in Collageprinzipien, mal in Mischtechnik, schwelgt
lilablau bis dunkelgriin. Manches ist fast zu schoén, um wahr zu sein:
ein modebewusster Kopf mit Bananenschalendressing zum Beispiel
oder eine erotische Obsession, getarnt als rotbidckiger Apfeldreier,
ganz hinge-Schiitteter Morgentraum.

Wie rohe Einsprengsel, urige Regelverstofie, wirken da einige farb-
stichige Polaroids, die scheinbar hastig mit ein paar Klebestreifen auf
einen Skizzenblockdeckel gepappt und in der Ausstellung wie bild-
kritische Impulse behandelt wurden.

Thomas Schiitte, so wird klar, zeigt sich dem Stimmungsvollen nicht
abgeneigt. Aber er ist keine schmeichelnde Katzenzunge, eher ein
heiter nachsalzender Kiinstler, der mit heiflem Herzen seine kalten
Fiifle lobpreist.

Zur Ausstellung liegt ein Buch mit ,Skizzen und Geschichten® vor,
ein Kunststiick, das manchmal gestelzt wirkt, wie Wilhelm Busch auf
Batiktuch, aber mit dem man wenigstens den lyrisch schwelgenden
Schiitte ins Heimische tragen darf. Denn dort gehort die opulent ge-
tarnte Bescheidenheit hin.

Das beweist er auch mit merkwiirdigen schmiedeeisernen Konstruk-
tionen, die wie Halterungen fiirs Kaminbesteck aussehen, bei Schiit-
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te aber wie Paravents funktionieren und zu kleinen Hingevorrich-
tungen fiir Lithografien auf Japanpapier werden.

Zentrales Motiv dieser Drucke, aber auch diverser anderer Serien
sind Bliiten - Lilien, Magnolien, Sonnenblumen - in vorfriihlings-
hafter Stimmung in drei Rdumen arrangiert in der Galerie Gebauer
und Giinther.

Was in der DAAD-Galerie wie ein Soundcheck im Garten Eden
klingt, entbldttert hier seine melancholische Seite. Doch auch jetzt,
zwischen Schonheit und Verginglichkeit, lauert des Kiinstlers gri-
massierender Witz: Dreiergruppen roboterhafter Zwerge, wie aus
der Tube gepresste Kringelfiguren, geben sich ein Stelldichein und
bringen das abstruse Schonheitsverlangen zur Zwangsvollstreckung.
Schiitte im Doppelpack verwirrt. So viel Bliitenduft benebelt.

Offen bleibt die Frage: Ist der Kiinstler seinen ,bléden Blumen® nun
Untertan, oder tut er nur so? Wie viele Zellen hat wohl ein Kiinstler-
hirn?

Thomas Schiitte in Berlin - mit ,,Blumen® in der Galerie Gebauer und Giinther,
in der Torstrafse 220, bis zum 27. April und mit ,Skizzen und Geschichten®in der
DAAD-Galerie, in der Kurfiirstenstrafe 58, bis zum 5. Mai.
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Es gibt Leute im Kunstbetrieb,
die nennen sich Kuratoren und meinen, sie hitten einen An-
spruch darauf, Kraft ihres selbst behaupteten Hirtenstatus in der eu-
ropdisch-christlich-abendldndischen Kultur das missionarische Wort
fithren zu miissen. Diese sendungsbewussten Besserwisser, die sich
neuerdings mit Vorliebe verbal (aber mit weinerlichem Ton) profilie-
ren, anstatt selbst einmal mit einer wirklich guten Ausstellung in den
Ring zu steigen, sind zu einer Plage geworden, zu einem kulturpoli-
tischen Betdubungsmittel, das die Zweifel an der Kunst iiberhaupt
allerorten verstirkt. Gerade in Zeiten wie diesen, die mehr Sinn ver-
brauchen als produzieren, muss natiirlich eine Ausstellung heraus-
stechen, die ,GEWALT/Geschifte* heiflit und einem deutlich auf-
klarerischen Anspruch verpflichtet ist. Erdacht wurde sie von Frank
Wagner, der ein Ausstellungsmacher, ein lebendiger, streitbereiter
Herausforderer in der Sache ist - und das ganze Gegenteil der selbst-
verliebten Berliner Mimosen.
Was da an drei Orten, in den Riumen der neuen Gesellschaft fiir
bildende Kunst (nGbK), im Kunstamt Kreuzberg und im Schwulen
Museum zu sehen ist, provoziert und informiert und ist natiirlich
keine der Ausstellungen, in der man auf Engelsfittichen durch Zeit
und Raum wabert. Diese Ausstellung ist eine Willenserkldrung, ein
kritisches Statement in und zu den Unbegreiflichkeiten, die unsere
Zeit ausmachen, die durch Krieg, Gewalt und Terror dominiert wird.
Museumspidagogisch gut betreut und von einem Katalog begleitet,
will sie sowohl iiber die Kunstwerke als auch iiber eine Vielzahl von
Gesprichen und Diskussionsrunden Stolperstein sein.



Anstof8 fiir ein Nachdenken, das nicht nur die Kunst, sondern auch
ihre Bindungen an das Soziale reflektiert, geben Texte und Aus-
stellungsstiicke von gut dreiflig Kiinstlerinnen und Kiinstlern. Die
meisten von ihnen kommen aus den USA, was noch kein Indiz fiir
Qualitit, wohl aber fiir die Tatsache ist, dass dort sehr deutlich im
Namen der Kunst fiir politisch-moralischen Widerstand votiert wird.
Die Debatte um ,Political Correctness” kennen wir. Hierzulande, im
protestantischen Mief, werden besonders gern Keulenschlige nach
dieser oder jener Seite ausgeteilt - und am Ende ist die Kunst immer
die Unterlegene.

Was dagegen bei ,GEWALT/Geschifte” zu sehen ist, ist nicht der
stumpfe Stalinismus, politische Kunst zu machen, sondern sind
spannende Videos, Fotos und Installationen, mit denen der Versuch
unternommen wird, Kunst politisch wirken zu lassen. Das geht so
weit, dass einzelne Werke ein so hohes Maf unkaschierter Realitit
transportieren, zum Beispiel die Grofifotos aus dem Leichenschau-
haus von Andres Serrano oder bearbeitetes Dokumentationsmate-
rial iber Elektroschockbehandlungen als Teil einer Arbeit von Sanja
Ivekovié, dass es nicht einfach ist, diese Bilder anzusehen und die
gewalttitige Form, mit der unser Bewusstsein geschirft werden soll,
zu ertragen. Dafiir braucht es ein Publikum, das nicht die Augen
verschliefit und bereit ist, sich zu erinnern und Gedichtnis zu ha-
ben.

Von geradezu korperlich bedringender Ausstrahlung prisentiert sich
auch eine multimediale Installation der Kiinstlerin Valie Export. Im
Gedenken an die seit der chinesischen Besetzung Tibets Gefolterten
und Hingerichteten hat die Kiinstlerin versucht, das Unsagbare mit-
zuteilen und mithilfe von Sprache sowie Laser- und Videobildern die
Entsprechung eines Angstgefiihls geformt, das schlagartig durch Au-
gen, Ohren und Nase des Betrachters hereinbricht und sich dann, wie
ein dumpfer Schlag, in der Magengegend festkrallt.

Es gehort zu den Vorziigen der Ausstellung, dass sie nicht nur die ver-
schiedensten sozialen Gewaltphinomene als Gegenstand der kiinst-
lerischen Auseinandersetzung beleuchtet, sondern auch nach der
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CHERI SAMBA, G
RADIO BRANDENB

dsthetischen Gewalt fragt, die wir in Gestalt von Horrorfilmen und
Reality-TV tagtiglich klaglos und mit wohligem Schauer hinnehmen.
Welcher Grad an bildnerischer Drastik und konzeptionellem Power-
play erlaubt beziehungsweise heute notwendig ist, dariiber stritten
bereits am Er6ffnungstag die Kiinstler heftig miteinander.
~GEWALT/Geschifte“ lduft bis zum 17. Februar. Informationen {iber
das spannende Beiprogramm gibt’s iiber die neue Gesellschaft fiir bil-
dende Kunst, Oranienstrafie 25 in Berlin-Kreuzberg.

ALER\F. ARN i
G, AUFTAKT FRUHKR\T\K,1 2.
URG, ,

Bilder eines Afrikaners in ei-
ner Berliner Galerie? Das klingt unvorstellbar. So, wie viele
sich den Fall der Berliner Mauer nicht traumen konnten, wirkt auch
die Nachricht von der ersten Ausstellung des aus Zaire stammenden
Kiinstlers Chéri Samba in einer deutschen Privatgalerie unglaublich.
Erstaunen mischt sich mit einem Gefiihl der Verunsicherung. Gibt
es iiberhaupt moderne Kunst in Afrika? Wenn ja, was ist das Afrika-
nische an ihr? Und wieso werden diese Bilder nicht in einem Volker-
kundemuseum oder dem Haus der Kulturen der Welt gezeigt?
Langsam beginnen sich Mafistiibe zu wandeln. Die Uberlappung der
Kulturen, insbesondere in den groflen europdischen Metropolen,
trigt zur stetigen Ausblendung des Exotismus in der Wahrnehmung
bei. Doch vermogen selbst die hierzulande verlegten Biicher von Wole
Soyinka und Nagib Machfus oder ein Theaterstiick von Athol Fugard
den bestehenden Herrschaftsanspruch des Westens gegeniiber dem
Rest der Welt nicht zu kaschieren. Auch der weitverbreitete Ethno-
kitsch und das selbstgerechte Multikulti im Zuge der Romantisie-
rung des europdischen Blickwinkels auf Afrika, mit dem gern hinter
jedem Carepaket ein guter lachender Wilder als der bessere Mensch

Abb.
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vermutet wird, zeigt, wie penetrant verdeckter Rassismus noch im-
mer seine Bliiten treibt.

Noch ist nicht entschieden, ob es bei all den Afrikafestivals und Grof3-
ausstellungen um forschendes Interesse am anderen oder nur um
eine neue Spielart jahrhundertealter europidischer Projektionen auf
das Naturhafte und Primitive geht - oder handelt es sich bei diesem
Gesellschaftsspiel gar um Schndppchenjigerei bis zum Ausverkauf?
So heiflhungrig, wie sich der Aachener Schokoladenkénig und Super-
sammler Peter Ludwig auf der diesjahrigen Biennale von Havanna
mit Kunst aus der sogenannten Dritten Welt eingedeckt hat, scheint
er einen wahrhaft gesegneten kapitalistischen Appetit zu haben. Die
kleine, galeristisch hervorragend begleitete Schau des 1956 gebore-
nen und in Kinshasa lebenden Biirgers Samba wa Mbimba N’zingo,
genannt Chéri Samba, ist das ganze Gegenteil einer europdisch grof3-
fressigen Attitiide und ganz auf die Erkldrung der Werke orientiert.
Was vor fiinfzehn Jahren schon die Ausstellung ,Moderne Kunst aus
Afrika - Horizonte 79 in der damaligen Staatlichen Kunsthalle zu
Berlin versucht hat, an der Chéri Samba teilnahm, wird nun fortge-
setzt. Dazwischen liegt eine fiir den Kiinstler unverhoffte und steile
Karriere. Mittlerweile zihlt er zu den wenigen wichtigen Reprisen-
tanten zeitgendssischer schwarzafrikanischer Kunst. Seine Einladung
zur legendiren Pariser Ausstellung ,Magiciens de la terre” von 1989
bestitigte seinen Ruf, ein hellsichtiger Kritiker der afrikanischen Au-
torititen wie der euroamerikanischen Uberheblichkeit zu sein - und
das auch noch malen zu konnen, mit Sprechblasen und viel Agit-
prop, so dass sich insbesondere ostdeutsche Besucher an den laut-
stark ideologischen ,halleschen Knitterstil“ erinnern werden - nur
dass dieser mit aufwendigen malerischen Mitteln die eigene Glaub-
wiirdigkeit permanent tiberpinselte, wihrend Chéri Samba sich als
ironischer Disputant in Szene zu setzen versteht. Er ist ein Schlitz-
ohr, der so lange Schildermaler und Illustrator ist, wie es notwendig
erscheint, den soliden Handwerksmeister zu markieren. Wenn ihm
der Pinsel steht, lisst er sich hinreiflen zu einer Spriicheklopferei, die
merkwiirdige Parallelen zum schwarzen amerikanischen Angeber-
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und Beleidigungs-Rap aufweist. An diesem Punkt, so wiirde vielleicht
ein mafigebliches Debattenorgan des Pop-Betriebs argumentieren,
fehlt ihm dieses Machismo, ,die sittliche Reife“, will sagen: der poli-
tische Durchblick. Aber Afrika ist nicht Europa - und solche Akzent-
verschiebungen konnen ja noch kommen, was heifit, dass ein weifler
protestantischer Blick vielleicht zu voreiligen Fehlschliissen neigt -
und also sei die Ausstellung der offentlichen Auseinandersetzung
empfohlen.

Chéri Samba in der Galerie Arndt & Partner, Rosenthaler Strafle 40—
41, bis zum 30. Januar.

SCHEUNENVIERTEL

GALERIE AM

ENEDELLA. JENE, 21121994

C
ROBERT SURG, KULTURS

RADIO BRANDEN

,Cenedella N.Y. Meets
GROSZ in Berlin - In search of DADA“ donnerte es seit
Tagen von iiberdimensionierten Einladungskarten und Plakaten, die
auch dem Unkundigsten einzutrichtern versuchen, dass da Grofles
im Spiel ist. Sogar der Berliner ,Tagesspiegel” hatte sich anstecken
lassen von dem Geklingel. Bitte schon, aber wer ist Cenedella?
Die Galerie Am Scheunenviertel bemiiht sich, einen Kiinstler mit
gut zwei Dutzend Bildern und Druckgrafik vorzufiihren, bei dem es
sich um eine Entdeckung handeln soll - er sei, so wird behauptet, ein
Schiiler von George Grosz, aber ein wenig biografisches Material, das
das schwarz auf weif} belegen wiirde, findet sich in der Ausstellung
nicht. Na, und wir riechen den Braten. Gerade wurde die grofartige
George-Grosz-Retrospektive, eine einmalige Schau, in der Neuen Na-
tionalgalerie eroffnet, schon sammeln sich die Trittbrettfahrer. Die
leichte Muse ist schwer im Kommen. Fiir das Ostberliner Scheunen-
viertel scheint eine solche Ausstellung ein willkommener Anlass zu

sein, ein eigenes Stippchen zu kochen und den Publikumsstrom iiber



die Feiertage durch die Kiinstleretablissements zu leiten. In betricht-
licher Zahl ziehen sie mittlerweile nicht nur biedere Kleinbiirger an,
die im Schutze der Nacht einen Hauch von Verruchtheit erhaschen
wollen.

Ein Blick auf die Sponsorenliste zur Austeilung zeigt, wer da ein Inte-
resse hat, im Rucksackverfahren zuzulangen: die Szenetempel Skales
und Cafe Orange sind dabei, auflerdem Hackbarth’s - und Robert
Cenedella, geboren 1940 in Milford/Massachusetts, gibt ihnen, was
sie wollen: ein paar aufgemotzte Klamottenvorfithrungen mit Poli-
tiktouch und bunte Luftnummern aus dem Kunstnebel. Cenedella
tut nicht gut daran, seinen Meister zu beschworen, denn er hilt dem
Vergleich mit dem genialen, beneidenswert grofistidtischen, janus-
kopfigen Neinsager nicht stand. Der frithe Grosz der Berliner Dada-
Bewegung ist rasierklingenscharf in seiner Verachtung gegeniiber
dem biirgerlichen Establishment. Dem New Yorker Grosz, den Cene-
della als Lehrer erlebt haben mag, mangelt es hingegen schon merk-
lich an scharfem Blech und wiitendem Wumm, und Cendella erst
ist nur noch im Mittelmafl Weltspitze. Dort, wo Grosz noch seinen
eigenen inneren Schweinehund in einer Konzeptschau kreuzigt, na-
gelt Cenedella nur Weihnachtsminner. Cenedella wirkt neben Grosz
wie der Penniler, der er gewesen sein muss, als er mit neunzehn Jah-
ren als kluger und eifriger Kunststudent von Grosz Abschied nahm,
der sich anschickte, aus dem amerikanischen Exil nach Deutschland
zuriickzukehren. Das war 1959. Das, was Cenedella heute mit dem
Wahlspruch ,Kunst als Politik, Politik als Kunst“ umschreibt, ist im
Gegensatz zur ,sozialen Asthetik von George Grosz der zu spite
Bocksprung eines Rentnerentertainers. Bei Cenedella ist nichts mehr
gespenstisch, aber eben alles ein bisschen erschrécklich. Mithevoll
versucht er in ,Southern Dogs“ mit plakativem Realismus eine or-
wellsche Beschreibung des pseudofreiheitlichen Amerikas der sech-
ziger Jahre. Seine lllustrationen zum Kapitel , Hitler als Dirigent eines
uninspirierten Orchesters” sind inhaltlich zu flach, um aufklirerisch
zu sein, und in der Malweise eher ein Lachstiick und nicht ernst zu
nehmen. Krampfhaft versucht Cenedella sich gegen den amerikani-
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schen Markt als kompromissloser Rebell zu etablieren und verlangt
fiir sein grofites in der Ausstellung prisentiertes Bild schlappe 48.000
Mark. Ist das der Gegenentwurf zur Kommerzialisierung der Kunst,
die Cenedella kritisiert? Miihevolle Sinnsuche in dieser Ausstellung
entfallt.

Tja, David Byrne, eine der
Kultfiguren der Popmusik der achtziger Jahre, Multitalent,
Performer, Vorausdenker. ,Was ist aus dem heute knapp Dreiund-
vierzigjahrigen geworden?, werden Sie fragen.
Um zuerst allen Geriichten iiber Fusionsrevivals zuvorzukommen
und zugleich hochste Erwartungen zu provozieren: Das Schweigen
von David Byrne als Frontfigur der Talking Heads wurde iiberbe-
wertet. Nachdem die Band 1984 mit ,Stop Making Sense“ auf dem
Hohepunkt und in totaler Vollkommenbheit ihrer im britischen Art-
School-Rock-Milieu verwurzelten Musik angelangt waren und nun
begannen, jenseits ihres eigenen Klischees zu arbeiten, ging David
Byrne zielgerichtet daran, seine Antennen in andere Richtungen aus-
zufahren: 1986 kommt die Komposition fiir Robert Wilsons Stiick
»The Forest* zur Auffithrung, Filmmusiken fiir Filme von Jonathan
Demme sind im Entstehen, und David Byrne restimiert die Band-
geschichte der Talking Heads, indem er einen Video-Sampler aller
bis 1987 produzierten Videos zusammenstellt. Wihrend die Talking
Heads langsam in Popgeschichte verklingen, arbeitet Byrne sich auf
einem Schlingerkurs in Richtung Hochkultur voran, der ihn Musiker,
Komponist, Filmemacher, Produzent und seit dem Ende der achtzi-
ger Jahre auch bildender Kiinstler mit der Kamera sein lsst.
Fillt Thnen, die Sie Rock und Pop mit der Muttermilch eingesogen

Abb.
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haben und Kunst unbedingt zu lhrem Leben dazugehorig betrachten,
auf, dass das der umgekehrte Weg ist, den ansonsten die begabtesten
Schiilerinnen und Schiiler der Art Schools Grofibritanniens nahmen?
Sie werden es geahnt haben, die extremsten und skurrilsten Exem-
plare der Rockgeschichte stammen aus der ,Kiinstlichkeit“ der Art
Schools: John Lennon, Keith Richards, Ray Davies, Pete Townshend,
Eric Clapton und Bryan Ferry - dazu die Designer des Punk: Mal-
colm McLaren und Vivienne Westwood. Die Kunst war die Quelle
der Rockideologie, doch der Rock wurde seit den Sechzigern - und
das war genauso wichtig - zur Losung der materiellen Probleme der
Kunst. Junge Kiinstler verdienen einfach nichts, Rockmusiker we-
nigstens so viel, um ihre tigliche Drohnung zu sichern. Mindestens
seit Mitte der sechziger Jahre ist jeder Fine-Art-Student ein poten-
zieller Rockmusiker. Die Geschichte des britischen Rock, von David
Bowie zum Punk, vom Glitter-Rock iiber die New Romantics bis zum
Video-Pop - ist die Geschichte der materiellen Verwirklichung dieser
Moglichkeit.

Nur weil es David Byrne geschafft hat, mit den Talking Heads ein so
faszinierendes Image als kunstsinniger und dsthetisch multimedial
umherschweifender Rocker aufzubauen, konnte ihm iiberhaupt der
Sprung zuriick in den geschlossenen Zirkel der Galerien und Muse-
en gelingen - dhnlich wie Brian Eno von Roxy Music, der heute in
erster Linie mit Licht- und Soundinstallationen auf Museumsebene
von sich reden macht und mit dem David Byrne eines der frithen
und der besten, wundervoll atmosphirischen World-Music-Alben
mit dem undurchsichtigen Titel ,My Life in the Bush of Ghosts® ge-
macht hat.

Wenn David Byrne heute als Fotograf mit Ausstellungen wie ,Sacred
Objects, Sleepless Nights“ in die Offentlichkeit tritt, dann klingt das
dhnlich geheimnisvoll vielversprechend wie seine damaligen akus-
tischen Kollaborationen und Gesamtkunstwerke. Um es gleich vor-
wegzunehmen: Die vor drei Tagen in der Galerie Arndt & Partner
eroffnete Fotoausstellung kreist ebenso um die meist kithlen Nacht-
erfahrungen und die puzzleartig gebrochenen Tagtraume des ehema-
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ligen Talking-Heads-Chefs. Schlaflos scheint David Byrne mit der Ka-
mera durch diverse Hotelzimmer, tiber Flughifen, Flure und durch
Tiefgaragen geirrt zu sein, um die Innenbilder loszuwerden und zur
Ruhe zu kommen. Die farbigen Einzelfotos und Blocks zu vier oder
zwanzig Elementen sind klar gebaut, dialektisch gehingt und geben
den festgehaltenen Objekten (Lampenfassungen, Fuffbodenkacheln,
Lichtschaltern, Steckdosen auf Bliimchentapete, aber auch merk-
wiirdig kippelnden Sesseln, japanisch anmutenden Unfallszenen und
jenem leicht zu tibergehenden Charme des Langweilig-Alltiglichen)
eine Aura mit einem Hauch von orwellscher Kilte bei gleichzeitiger
Erzeugung der familidren Kuhwidrme und der Dumpfgefiihle, die so
grisslich schon und schrecklich sind.

Wenn Sie die Musik der Talking Heads mogen, dann bekommen Sie
jetzt die Tapeten dazu, die Sie sich immer schon gern in die Wasch-
nische geklebt hitten.

Fotos von David Byrne in der Galerie Arndt & Partner, Berlin, in den
Hackeschen Hoéfen, bis zum 9. April.

Es gibt Namen, die klingen

nach Lokalverbot, Dermoplastik, Klebedriisen, ganz egal -

die sind so sang- und klanglos, dass sie {iberall hinpassen: Miiller zum

Beispiel, Heiner, mal links, mal rechts, mal richtig oben, mal unten

bei den Whiskyfissern, S(b)rechapparat und Redemittel in einem.

Aber darum geht’s nicht. Es gibt ja noch andere Namen, einmalige,

unverwechselbare. Thaddeus zum Beispiel erinnert mich an eine

Leitfigur der kreativen Jungpioniere, Sandménnchens Einfallspinsel,

eine Selbstfolter lachhaften DDR-Fernsehens. Aber, aus und vorbei.
Gibt keiner mehr einen Schnitz drauf.

Abb.
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Thaddeus - bleibt trotzdem schon. Thaddeus Strode, junger amerika-
nischer Kiinstler mit 6sterreichischen Vorfahren. Seine Freunde nen-
nen ihn Thad. Thad ist die Koseform von Thaddeus - und Thaddeus
Strode, Jahrgang 1964, stammt von der amerikanischen Westkiiste
und lebt heute in Los Angeles. Gerade stellt er in der Galerie neu-
gerriemschneider aus. Und, um es gleich vorwegzunehmen: Selten
hat das Berlin der Nachwendezeit einen solchen submarin blinden,
durch den Kulturdschungel aller Volker und Zeiten strolchenden
Kiinstlervagabunden gesehen. Raymond Pettibon kennen wir, Karen
Kilimnik, Douglas Kolk, Sean Landers. Aber dieser hier, Thaddeus
Strode, ist der Gipfel des linienstrudelnden, bewusstseinserweitern-
den Zeichnens. Was da alles tiber die hdufig rohe und ungrundierte
Leinwand torkelt, fast so wie die iibereinander gestuften Gedanken-
bilder durch die Haschpfeife, ist wie ein Kaleidoskop der bebilderten
Unendlichkeit. Zenbuddhismus, Comics, Monty Python’s Flying Cir-
cus, die Science-Fiction-Welt der Kinderzimmer und die Wachtrau-
me der Beatniks - alles flieft zusammen in einer bunten Reizzone.
Fiinf Bilder zeigt Thaddeus Strode in seiner Ausstellung - und alle
sind wie lebendige Phantasieorgane.

Da ist zum Beispiel eine dieser unbehandelten Leinwinde, die wie
Tierhaut {iber den Rahmen gezogen erscheinen - bemalt, bezeich-
net, bekritzelt mit Filzstift. In diesem Fall sieht man Fragmente sich
blihender Buddha-Bauche und beringte Ohrlippchen, die einem auf
ganz infantile Art und Weise surreal, innenbildlich, naiv und stot-
ternd unser aller metaphysische Obdachlosigkeit vor Augen fiihren,
das schwarze Loch, ,The Black®, in dem wir sitzen, unfihig zur sitt-
lichen Vervollkommnung.

Ein anderes Bild bildet eine Art Zauberspruch aus dem Sprachsumpf
(man kann ihn gut vor sich hin murmeln) und klingt wie eine laut-
malerische Aufstandsbekimpfungsanleitung. Auf der Leinwand kle-
ben verschiedene aus Comicheften ausgeschnittene und vergrofierte
Sprechblasenfragmente, die man wohl im Stil der schwittersschen
Ursonate rezitieren muss, um ihrer Sprengkraft gewahr zu werden.
Der Kultur-, Sprachen- und Mythenmix der multiethnischen Gesell-
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schaft ist bei Thaddeus Strode nicht etwa Thema angestrengten Mul-
tikulti, sondern ganz normale Voraussetzung fiir eine allgemeine und
existenzielle Reflexion.

Dominiert freilich wird die Ausstellung durch eine Videoschleife, die
den Kiinstler, in unendlichem Autismus, unermesslich langweilig,
wie in der Einzelkabine tanzend auf einem Holzpodest zeigt. Gleich-
zeitig frisst sich dieser Eindruck wie eine Uberdosis Sehnsuchtssub-
stanz ins Gehirn und vermischt sich mit den zeichnerischen Magnet-
feldern an der Wand.

Selbstverliebt genehmigt sich der Kiinstler einen Schweineorgel-do-
minierten Song von Lee ,Scratch® Perry & The Upsetters, dem ein-
gefleischten Papsthasser und Rasta-Fundamentalisten. Und mit der
Zeit, wihrend man, eingehiillt in die Reggae-Tanzwolke, auf die Bil-
der starrt, wird einem Kklar, dass sich Thaddeus Strode keine andere
musikalische Entsprechung zu seinem Werk hitte wiinschen kén-
nen. Gebetsmiihlenartig wabert zwischen den Tonen ein Bewusst-
sein in den Raum, das sich die Kifferkdnige immer gewiinscht haben
miissen: ein weltumspannender Allesglaube an Love, Peace & Hap-
piness.

Neo-Flower-Power und Emotionen aus dem Sechziger-Museum, ab-
gestimmt auf die politischen Notwendigkeiten der neunziger Jahre
von Thaddeus Strode in der Galerie neugerriemschneider, Goethe-
strafle 73 in Berlin-Charlottenburg.

Mit einem sehr subjektiven,

aber gerade deshalb diskussionswiirdigen Ausschnitt ,Jun-

ger Kunst aus Lateinamerika“ im Berliner Haus der Kulturen der Welt
ist es Alfons Hug gelungen, den Blick auf zwei GrofRereignisse zu kon-



zentrieren, die zunehmend den interkulturellen Dialog befruchten:
Ich spreche von den Biennalen Havanna und Sio Paulo. Gestern nun
hatte das Haus der Kulturen der Welt zu einer Konferenz mit dem
neugierig machenden Titel ,Das Marco Polo Syndrom*® geladen und
gut siebzig Teilnehmerinnen und Teilnehmer kamen. Darunter eini-
ge Vordenker jenes Modellwechsels in der Kunst, der die Kunst des
Westens zum Umdenken zwingt.

Hans Belting und der Entdecker der Magiker der Kunst, Jean-Hubert
Martin, waren angereist und plidierten fiir Vielstimmigkeit und ge-
gen die Ignoranz des Eurozentrismus in der Kunst.

Lorna Ferguson, verantwortlich fiir die Biennale von Johannesburg,
zeigte eine Unmenge von Dias, die die verwirrende Vielfalt und eine
Art produktives Chaos der ersten Biennale des neuen Siidafrika do-
kumentierten.

Sebastidan Lopez und Gerardo Mosquera erlduterten den schwieri-
gen Weg der Biennale von Havanna von einer marginalen Dritte-
Welt-Veranstaltung zur Funktion eines sympathischen Kommuni-
kationsspenders, der versucht, alles Eingefahrene in der Kunst neu
zu denken: nationale 1dentitit, das Verhiltnis der ,Arte popular®, der
Volkskunst, zum internationalen Mainstream und die gegenwartige
und zukiinftige Rolle des Museums dort und hier.

Bildende Kunst aus der sogenannten Dritten Welt taucht in bisher
nie gekanntem Ausmafl in den Metropolen auf, eine bisher einma-
lige Uberlappung kultureller Identititen greift um sich und - das ist
neu - die sogenannte Dritte Welt reagiert in ihren eigenen Kunstzen-
tren auf diese Entwicklung beziehungsweise bestimmt sie deutlich
mit. Lingst ist Kassel nicht mehr der Nabel der Welt, weshalb auch
Catherine David, die die niachste ,documenta“ vorbereitet, deutlich
auf ihr Interesse hinwies, die alten Connections und europdischen
Vormachtsinteressen bei Sammlern, Galerien und Museen zu unter-
laufen. Wie sie das zu tun gedenkt, verriet sie allerdings nicht, und ob
es ihr gelingen wird, steht in den Sternen. Aber ihr markant formu-
lierter Anspruch, die Filzokratien in der Kunst auler Acht zu lassen,
wirkte erfrischend und vielversprechend.
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Anders als bei dhnlichen Tagungen dieser Art stand nicht das medi-
engerechte Posing im Vordergrund, sondern eine argumentative Aus-
einandersetzung, die freilich an manchen Stellen etwas aufschluss-
reicher hitte hinterfragt werden kénnen. Warum denn nun welcher
Ausstellungsmacher welche Wahl trifft oder warum Nelson Aguilar
in Sdo Paulo die Volkskunst beziehungsweise das traditionelle Kunst-
handwerk ausschloss, Lorna Ferguson es in Johannesburg aber eher
tiberbetonte, wurde nicht beantwortet. Nach wie vor wiinschen Aus-
stellungsmacher sich mit der Aura des Subjektiven und Unergriind-
lichen zu umgeben - in dieser Attitiide stehen sie den Kiinstlern in
nichts nach.

Dass gerade Berlin, soeben erst dem Mauerghetto entkommen,
die Offnung des mit Vorurteilen und Arroganz vermauerten Blicks
braucht, darin waren sich alle Teilnehmer des Symposiums einig.
Welche Ausstellungen in Berlin vonnéten sind und wie und ob
Kiinstler aus den Peripherien dieser Welt beteiligt sein sollen, darin
gingen die Meinungen in der Abendrunde weit auseinander.

Um Exotik muss sich Berlin nicht kiimmern, klar, um ein bisschen
mehr Internationalisierung schon. Ob dieser Prozess lediglich iiber
finanzielle Interessen, den Kunstmarkt und den so bornierten Sinn
des Haben-Wollens stimuliert werden kann, wie Paul Maenz (gewa-
schen mit allen Wassern und Weiflwischertricks der wundersamen
Geldvermehrung) vorschlug, bleibt dahingestellt. Das Annehmen
der dezentralen Lage Berlins und ein wissbegieriges Denken in Pa-
rallelstrukturen, unterstiitzt auch durch Gelder aus der o6ffentlichen
Hand, hitte sicherlich kurzfristig eine nicht unbetrichtliche Schub-
wirkung. Zuerst aber miissen wir lernen, die Kunst der sogenannten
Dritten Welt als etwas Spezifisches und qualitativ Eigenes zu schit-
zen.

Gerade die sich in Europa ausbreitende Langeweile und zunehmende
Fraglosigkeit in der Kunst wird konfrontiert durch die Erlebnisse des
Traumatischen, Themen wie Flucht, Migration und Exodus in der
Kunst Lateinamerikas, Afrikas und Asiens. Eine Multikulti-Marme-
lade, die die Widerspriiche verkleistert und nur eine subtilere Form



der Vereinnahmung darstellt, konnen wir uns freilich schenken. Das
»Marco Polo Syndrom* ist eine Krankheit, die diejenigen befillt, die
statt der interkulturellen Kommunikation Beriihrungsingste und
Vorurteile produzieren, die in die Ferne schweifen und doch nichts
begreifen. Briicken zu schlagen, darum wird es auch heute, beim
zweiten Tag des Symposiums, gehen. Eine Frage lautet: ,Kiwis auf
der Sahnetorte? — und wird von Friedrich Meschede moderiert.

Dass die Nationalgalerie, die

ja eher einem zur schnellen Kurskorrektur unfihigen Super-

tanker in stiirmischer See gleicht, nun doch binnen eines Jahres einen
seit dem Weggang von Wulf Herzogenrath schlummernden geistigen
Programmvorrat prisentiert, versetzt selbst Kenner der Materie in
Erstaunen. Sicherlich spielt hier das Aufeinanderzugehen zwischen
Friedrich Meschede (Deutscher Akademischer Austauschdienst)
und Britta Schmitz (Neue Nationalgalerie) eine nicht unwesentliche
Rolle. Mit ihrer beider Hilfe hat Berlin fiir die nichsten Wochen ein
Schaufenster der Moderne, das sich sehen lassen kann.

Der amerikanische Kiinstler Matt Mullican, Jahrgang 1951, der in
New York lebt und zurzeit als Gast des DAAD in Berlin arbeitet,
zeigt eine Installation mit zehn riesigen Fahnen, die eigens fiir die
Ausstellung in Berlin zum Stiickpreis von viertausend (gliicklicher-
weise rekordtiefgefixten) Dollar angefertigt wurden. Ein nur in den
USA erhiltlicher besonders dichter Nylonstoff kam zum Einsatz,
der nicht bedruckt wurde, sondern fiir die aufzunihenden Motive
die Unterschicht bildete. Nun also hingt es, das iiberdimensionale
Leitsystem, und gibt seine Signale geradewegs in den Stadtraum ab.
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Das Glashaus Mies van der Rohes, das der Neuen Nationalgalerie als
ein nicht einfach zu bespielender Ausstellungsort dient, kommt mit
diesen fast mit einem Light-Box-Effekt leuchtenden Piktogrammen
groflartig zur Geltung.

Aufden und innen, die Schauseite an der Potsdamer Strafle und eine
Bildfront, die auch mit den Kunstwerken anderer Kiinstler im Muse-
umsinnern konkurrieren muss, gehen ein dialogisches Verhiltnis ein.
Eine Videoinstallation von Marie-Jo Lafontaine presst ihre Bunker-
form fast ein wenig zu dominant, eben mit typischer europiischer
Zitadellenmentalitit, gegen die Mullican-Fahnen, aber Joseph Beuys’
rostige Straflenbahnschiene aus der Sammlung Marx wird in ihrem
absoluten Anspruch durch die laute und michtige Konzeptfront
Matt Mullicans aufgebrochen, und es ergeben sich dadurch ganz
neue Blickwinkel beziiglich des Werks beider Kiinstler.

Matt Mullican entwickelt seit 1981 Symbol- und Emblemsysteme, so-
genannte Charts, die von den Motiven her einfach zu lesen sind, aber
doch einer gewissen Kombinationsfihigkeit bediirfen.

Auf rotem, schwarzem, gelbem, blauem oder gritnem Grund posi-
tioniert er Piktogramme, die das Verhiltnis Kiinstler/Welt von einer
ganz alltiglichen wie utopischen Seite reflektieren. Ja, ich habe so-
gar den Eindruck, dass Matt Mullican so universell denkt, dass sogar
Auflerirdische oder auch vergangene Kulturen sich miihelos fithren
lassen konnten mittels dieser modernen Serviceorientierung. Ein
Kopf mit einem kreisrunden Loch beispielsweise zeigt schwarz auf
rot das subjektive Vermogen fiir das Aufnehmen und Abgeben von
Informationen an und stellt den reflektierenden Menschen ins Zen-
trum des Universums. Mit Zeichen fiir die ausschnitthafte, durch ein
Vergroflerungsglas ,gerahmte” und die ,ungerahmte“ Welt, die ganz-
heitliche, die Welt-Totale, tastet sich Matt Mullican durch das Sicht-
bare und die Welt als Vorstellung.

Es ist ein bildlicher Text, der uns da vor Augen gefiihrt wird. Er ge-
hort zur modernen Bewusstseinsstellung, arbeitet sich aber gleich-
zeitig auch an den ldeen und der Kunstproduktion historischer Sys-

temprogramme ab. Das Bauhaus fillt mir in diesem Zusammenhang



ein - und Mies van der Rohes Suche nach Durchsichtigkeit, Durch-
schaubarkeit, Verstindlichkeit, allgemeiner Zuginglichkeit. Als Ant-
wort auf den Utopierest des Architekten wirkt Matt Mullicans Fah-
neninstallation wie eine Formanalyse, die sich einklinkt in das durch
den Glasbau vorgegebene Modell. Obwohl in einem geschlossenen
Raum gezeigt, ist Matt Mullicans Nachrichtentransport Kunst fiir
den o6ffentlichen Raum. Und genau dort wird ihr dank der Unterstiit-
zung durch die Deutsche Bahn AG noch eine weitere Chance ein-
gerdumt: Auf einem der momentan nicht genutzten Bahnsteige des
S-Bahnhofs Alexanderplatz hingen in Ost-West-Richtung weitere
Fahnen, die dem tristen Ambiente ein paar frische Farben anschmin-
ken und die man auch in Zukunft nicht missen mochte. Mit ihrem
Forum-Bahnhof-Programm ist die Deutsche Bahn nun sogar in Sa-
chen Kunst auf der richtigen Schiene.

Heute Abend wird das Spektakel eréffnet: Um 18 Uhr auf dem Bahn-
hof Alexanderplatz und um 20 Uhr in der Neuen Nationalgalerie an
der Potsdamer Strafie.

Abb.
27-
28

Ungarische Kiinstler zdhlt man

hierzulande heutzutage nicht gerade zu den Stars der Kunst.

Zu DDR-Zeiten war das anders: Da wachten wir auf mit Omega und
1llés, mithten uns abends im Filmklub mit einem Brocken gulasch-
kommunistischer Verantwortungsethik frei nach den Beziehungskis-
ten der Mészaros’ und quélten noch in der Nacht aus einem gewissen
Engagement und einer gewissen Einfiithlung heraus das in der Man-
gelgesellschaft ewig nagende Innentier, weil Gdbor Bodys ,Nachtlied
des Hundes" in uns rumorte.
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Ungarn hat groflartige Kiinstler - das muss man gerade heute sagen,
gegen das machtvolle Desinteresse, das im Falle dieses Landes zu ex-
emplifizieren ist, symptomatisch fiir die Situation der nabelumspie-
lenden Arroganz generell. Auch der vor Jahren offiziell in der Offent-
lichkeit verbreitete ,grenzenlose” Nichstenliebeskummer zwischen
Berlin einerseits und Budapest andererseits hat nicht dazu beigetra-
gen, unser mitteleuropdisches Gegeniiber auch nur eine Sekunde
langer als nétig im Hinterkopf zu behalten.

Gestern nun wurde in der Berliner Galerie des Instituts fiir Auslands-
beziehungen eine Ausstellung mit Werken von Péter Gémes erdffnet,
die schlagartig deutlich macht, wie anders der Weg des kiinstleri-
schen Avantgardismus in Ungarn (oder zum Beispiel auch in Polen!)
verlief gegeniiber der zwanghaft bemiihten Traditionspflege in der
DDR. Wenn die Arbeiten von Péter Gémes gewisse prinzipielle Ahn-
lichkeiten aufweisen mit Arbeiten des aus Zwickau stammenden
Kiinstlers Thomas Florschuetz, dann ist das der Beweis fiir ein reales
kiinstlerisches Ausbruchsverhalten, das es zweifellos in der DDR gab,
aber viel deutlicher noch ist es die Offenbarung eines strikten Indi-
vidualismus, ohne den die Moderne nicht gedacht werden kann, die
eben auch seit fiinfunddreiflig Jahren in Ungarn zu Hause ist.

Péter Gémes, Jahrgang 1951, zeigt in seiner Ausstellung, die sehr spar-
sam und einprdgsam arrangiert wurde, diverse Fotosequenzen mit
Schwarzweififotos. In diesen Fotos spielt der Korper eine entschei-
dende Rolle. Man sieht die mehr oder weniger klaren Umrisse sowie
Binnenformen von Armen, Beinen, Hinden und Fiiflen - und die
Verlaufsspuren eines aktionistischen Prozesses: das klassische Pha-
nomen der Body-Art, der Kérperkunst. Doch Gémes ist im weitesten
Sinne ein Zeichner, ein Zeichner mit Licht, mithin ein Nachfahre des
groflen Man Ray.

Zusammen mit seiner Frau Kldra Héjj erarbeitet er simtliche Wer-
ke in der Dunkelkammer, in der er tanzt, spezielle Kérperhaltungen
entwickelt und so diverse Bewegungsabldufe formuliert, wihrend
seine Frau eine Taschenlampe um seinen Korper fithrt und so den
Licht-Zeichnungen in langen Belichtungszeiten eine Form verleiht,



die dann wiederum Ausgangspunkt fiir Doppelbelichtungen oder
weitere fotografische Manipulationen sein kann.

Tagebuchartig schreibend, belichtend, Innenbilder erhellend, fiillt
Péter Gémes ganze Winde mit Einzelfotos, die in einem zweiten Akt
zu einer Pyramidenform oder einer Sanduhr-, Netz- oder Siulenform
zusammengesetzt werden. Bis zu achtundzwanzig Einzelteile kon-
nen da zusammenkommen.

Je mehr sich die zeichnerischen Strukturen verdichten, umso maleri-
scher werden die Arbeiten, bis sie zum Beispiel in den zwolfteiligen
,Geister-Bildern“ zu einem gigantischen Zopf, so einer Art Rapunzel-
leiter zusammenwuchern.

Gémes knipst nicht, er dokumentiert nicht, er beschreibt nicht: Er
lasst Dunkelheit saugen - eine Referenz an Heraklit, der nach der
Uberlieferung im Dunkeln philosophierte in der Erkenntnis, dass
man bei Tageslicht nichts, umnachtet aber alles Wesentliche sdhe.

In seiner Vorliebe fiir das Lichte wie das Dunkle und die Geometrie
gleicht Péter Gémes einem Zisterzienser, der an einer unsichtbaren
Kirche baut, iiber Gebithr melodramatisch fixiert auf das Kreuz un-
term ,Schwarzen Quadrat® - eben ein typischer katholischer Werte-
wandler im politisch-chaotischen Ungarn der Nachwendezeit.
Birbel Bohley iibrigens wurde zur Ausstellungser6ffnung schmerz-
lich vermisst. Sie hitte diesem neuen europdischen Glaubenskampfer
sicher eine brennende Kerze zuzueignen gewusst.

Die Positiv-Negativ-Kunst von Péter Gémes in der ifa-Galerie in der
Berliner Friedrichstrafle 103 ist zu besichtigen bis zum 5. Juni.
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PET

RADIO BRANDEN

S
ONTEMPORARY FINE ART

C
ER DOIG, GALER\E OHKRITIK, 30.05.1995

BURG, AUFTAKT, FR

Nicole Hackert und Bruno
Brunnet, das Galeristenpaar mit der klassischen Ent-
deckerhaltung, soeben noch eingehend befragt und liebevoll portri-
tiert im Berliner Stadtmagazin ,tip“, machen schon wieder von sich
reden: Mit dem entsprechenden Reaktionsvermodgen, Neuansitze in
der Kunst lange vor ihrer allgemeinen Etablierung im Mainstream
entdeckt und gefordert zu haben, stellen sie einen Briten vor, der es
augenscheinlich vermag, mit all dem, was in den letzten Jahren in der
Malerei eher gering geschitzt wurde, einen ungewohnten, mittler-
weile kaum noch vorstellbaren dynamischen Schub beim Betrachter
auszuldsen. Gezeigt werden Bilder von Peter Doig, einem Maler, der
es versteht, in dem allgemeinen Gewese, das um die neuen (die alten!)
Formen der Malerei der neunziger Jahre gemacht wird, seine Bilder
in erster Linie durch sinnliche Prisenz mit romantischem Unterton
und erst in zweiter Linie durch Inhalte oder Bedeutungen wirken zu
lassen. Haufig verkniipft sich das wiedererwachte Interesse an Ma-
lerei mit einem furztrockenen Genieflerverhalten, das ganz bewusst
die dsthetischen oder politischen Reibeflichen mit einer tiberzu-
ckernden Marmelade zukleistert, die alle Konfliktpotenziale versiilzt.
Bei Peter Doig jedoch fillt auf, dass sich ein melancholischer Aspekt
in seinem Werk aus gerade dieser Spannung zwischen einer Interes-
siertheit an Oberflichenreizen, ja, fast kdnnte man sagen, in senti-
mentalen Abschieden, einem Dahingleiten in Schonheit und gleich-
zeitiger Verweigerung von schonem Schein aufbaut.
Peter Doig, geboren 1959 in Edinburgh und aufgewachsen in Kana-
da, seit 1979 in London zu Hause, vermochte die Blicke der Fachwelt
insbesondere 1994 auf sich zu ziehen, als man ihn, verkniipft mit ei-
ner Ausstellung seiner Werke in der altehrwiirdigen Londoner Tate
Gallery, fiir den Turner Prize, den wichtigsten britischen Kunstpreis,

Abb.
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32



nominierte. Zwar hat er ihn dann nicht bekommen, aber seither gel-
ten seine Bilder als die geheimen Kultstiicke einer emanzipierten
Heile-Welt-Nostalgie - man muss sie sich nur genau genug ansehen,
diese Ansichten von schneeflockenumwehten Skildufern und Skipis-
ten, einem vom Blues heimgesuchten Dampfer im Urwalddickicht,
seltsam zugewucherten Farmerhiusern, vor sich hin angelnden Fi-
schern im Abendlicht und hochst surreal durch den Bildgrund kur-
venden Liniengeflechten (die all dem immer etwas konsequent Bild-
nerisches verleihen und nicht die platte Gegenstandsabkupferei zum
Anlass fiir ein Bild nehmen).

Peter Doig hat vieles von dem, was uns in der europdischen Malerei
lieb und teuer ist, verinnerlicht und dann auf die Gipfel einer unge-
nierten Verkitschtheit geschleift, dass von Bocklins Frommelei oder
dem so wundervollen Charme des Krinkelnden, den wir bei Edvard
Munch so schitzen, nur noch die Gesten {ibrig bleiben. In diesen Ge-
fithlssurrogaten tuscht und feuert Peter Doig, halb Hedwig Courths-
Mabhler, halb Edward Hopper, um einer Form zum Durchbruch zu
verhelfen, die immer auch Chaos und Unordnung zulisst.

Hiufig sind es Fotos, Zeitungsbilder oder zufillige Schnappschiisse,
die eine malerische Inspiration auslosen. Unschirfen oder Farbsti-
chigkeiten befordern in diesem Fall sogar das innere Sehen. Dias, die
der Kiinstler auf seinen Reisen macht, werden zu seinen Skizzenbii-
chern.

Peter Doig gliiht sich geradezu durch die reale Welt, die Welt sei-
ner Vorstellung, die ohne Hollywoods Filmindustrie heute ja nicht
mehr denkbar ist, und durch die Welt der Kunstgeschichte. Was aus
diesen alle biedermeierliche Backofenwirme austreibenden Cross-
over-Romantizismen spricht, ist das Wirkungsfeld eines iiberzeugten
Siitholzrasplers, der es verdient hat, dass man ihn einen Meister der
modernen poetischen Praxis nennt.

Peter Doigs Bilder sind zu sehen in der Galerie Contemporary Fine
Arts in Charlottenburg, Tauroggener Straf3e 15, bis zum 15 Juli.
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23-24 David Byrne, Ausstellung ,sleepless nights”, Galerie Arndt &
Partner, Berlin, 1995, Fotos: Archiv Galerie Arndt & Partner, Berlin  S. 131
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neugerriemschneider, GoethestralRe 73, Berlin, 1995, Foto: Thaddeus
Strode / Courtesy of the artist and neugerriemschneider, Berlin  S. 133
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Joachim W. Schiwy, Berlin  S. 140



29 Maxim Kantor, Tod eines Handlungsreisenden, 1995, Ol auf Leinwand,
230%290cm, Courtesy of Galerie Poll, Berlin, Foto: Archiv Galerie Poll,
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30 Peter Doig, Bird House (small), 1995, Ol auf Leinwand, 40,6 x30,5¢cm,
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31-32 Ausstellungseréffnung Peter Doig, ,Blotter”, Contemporary Fine
Arts, Berlin, 26.05.1995, Courtesy of Contemporary Fine Arts, Berlin,
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33 Magdalena Jetelova (urspriingliches Konzept), Ausstellung ,Der Riss
im Raum”, Martin-Gropius-Bau, Berlin, 1994/95, Foto: Matthias Fliigge,
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35 Ausstellung ,Georg Grosz", Neue Nationalgalerie, Berlin,
© Staatliche Museen zu Berlin, Neue Nationalgalerie, Foto: Reinhard
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37 Auffuhrung von ,Ernst Jinger”, Volksbiihne Berlin, Spielzeit 1994/95,
Biihnenbild: Hans Haacke, Regie: Johann Kresnik, Foto: Gerhard Amos,
Berlin / Akademie der Kiinste/Johann-Kresnik-Archiv, Berlin  S. 168

38 Johann Kresnik (I.) und Hans Haacke (r.) in der Volksbihne Berlin,
Spielzeit 1994/95, anlasslich der Auffuhrung von ,Ernst Junger”, Foto:
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39 Gunther Uecker arbeitet an seinem ,Brief an Peking” (1994,
schwarze Farbe auf gebleichtem Leinen, 300 x 510 cm), Foto: Alexander
Tolnay S.180

40 Gruppe Xin Kedu, Projektvorbereitung ,Arbeit ll", Foto: Alexander
Tolnay S.180

Beide Fotos aus: Katalog der Ausstellung im Neuen Berliner Kunstverein,
Berlin 1995, Cantz Verlag, Repros: Eric Tschernow, Berlin
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41 46. Biennale Venedig, 1995, Fassade des italienischen Pavillons mit
der Arbeit von Christian Boltanski: Die Namen aller Kiinstler, die bisher
an der Biennale Venedig 1895-1995 teilnahmen, Foto: Wolfgang Trager,
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KOWANZ, GRUB HKRITIK, 2807199

NITSCH, NBURG, AUFTAKT FRU

RADIO BRANDE

Drei osterreichische Kiinstler in

Berlin - es wurde hochste Zeit, dass der hierzulande
bestehende Informationsbedarf {iber den ,weiflen Fleck am 0stlichs-
ten Rand der westlichen Hemisphare® abgebaut wird. Die Ausstellung
kann das zwar nicht einmal ansatzweise tun, dafiir ist die aktuelle Gs-
terreichische Kunstszene viel zu heterogen, aber mit der Vorstellung
von zwei Kiinstlerinnen und einem Kiinstler, die drei Generationen an-
gehoren, werden zumindest beleghaft einige markante Positionen der
Osterreichischen Kunst der Gegenwart vorgestellt. Beim Besuch dieser
Ausstellung im Neuen Berliner Kunstverein (NBK) konnen Sie getrost
all die wieder und wieder reproduzierten Klischees von Kaffeehaus und
Beisl auf der Insel Austria, die scheinbar im transatlantischen Pingpong
zwischen New York und Westeuropa ausgeklammert wurde, verges-
sen. Denken Sie nicht an das legendire Wien der Jahrhundertwende,
das fiir Karl Kraus die Versuchsstation des Weltuntergangs war und fiir
Carl E. Schorske das Laboratorium der Moderne. All die sentimentalen
Archiologen wie Joseph Roth, Robert Musil oder Stefan Zweig sind
heute nur noch Staffagefiguren, Freuds ,Traumdeutung®, Wittgen-
steins ,Tractatus® und Schonbergs Zwolftonmusik das Platschern zum
Gedddel einer lidngst internationalisierten Langeweile in der Kunst.
Mogen auch die Osterreichischen Ministerien ihre Kiinstler bis zur
Halskrause zustopfen mit Subventionen - selbst der EG-Zuspitkom-
mer Osterreich wird der allgemeinen Verschiebung der Kunstdis-
kussion durch Leute, die ihren schlechten Geschmack lieben, nicht
entkommen.
Was in der jungen Szene Wiens momentan moglich ist, ist freilich das
Gegenteil all der pappigen Lachnummern auf Sprechblasenniveau.
Wien heute ist eindeutig ein Prestige- und Emanzipationsprojekt -
nur schade, dass die Ausstellung dariiber nichts mitzuteilen hat.



Zu den Ausstellenden gehéren Hermann Nitsch, Protagonist des zu-
tiefst katholischen und unmiflig blutigen Orgien-Mysterien-Thea-
ters, auflerdem die ganz auf Licht orientierte Brigitte Kowanz und
Eva Grubinger, die Jiingste, mit einer zwischen Computernutzung
und Handbetrieb pendelnden Strategie.

Die Arbeiten von Hermann Nitsch, rote und schwarze Schiittbilder
(Schiittbilder deshalb, weil Nitsch Farbe mit dem Eimer iiber die
Leinwand kippt und dann mit den Fingern drin herumquirlt), sind
schnell angeschaut und setzen sich nicht im Bildgedichtnis fest. Uber
die Jahre (Nitsch spielt den Priester und Propheten seit 1957) sind die
asthetischen Batterien, die Ausdrucksfelder, die Nitsch von der mit
viel Brimborium angelegten Aktion ins Bildnerische verlagerte, nicht
aufgeladen worden, sondern haben eher an Kraft verloren. Die oster-
reichische Vorliebe fiirs Theater ist bekannt, aber bei Nitsch sind die
Leinwidnde, egal ob er nun sein Malhemd gleich mit unterriihrt oder
nicht, merkwiirdig blutleer, obwohl er panscht und spritzt, was das
Zeug hilt.

Eva Grubinger, ganz das Trotzkopfchen der computerisierten Diinn-
brettbohrerei, hat sich auf eine Kinderfassung verlegt, die nur funkti-
oniert, wenn auch das Publikum mitmacht. Ihr Projekt ,Netzbikini*,
eine Installation mit Computer, Drucker, Nihmaschine und diversen
Netzstoffen, lduft auf dem Niveau ,Unterrichtstag in der Produktion.
Jeder, der zwei linke Hinde hat, kann per Mausklick immer noch
Kiinstler sein.*

Das geht so: Mann oder Frau ordert einen Schnitt fiir einen zweitei-
ligen Badefummel tiber Internet, schneidet den Stoff selbst zu, niht
ihn auf der Maschine und markiert das Do-it-yourself-Produkt dann
mit dem Label der Kiinstlerin.

Besucher von Kunstausstellungen leiden heute oft an fehlenden Kol-
lektiverlebnissen. Aber die Orientierungskrise der Kunst mit Jung-
midchen-Animationen beleben zu wollen, halte ich fiir ausgespro-
chen pubertdr. Wer will, kann die angeblich nahtlos briunenden
Bademoden der reiferen Jugend aber immer noch als Akt der Sexual-

hygiene weiterempfehlen. Die eindrucksvollsten Werke der Ausstel-
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lung, weil nur auf den Akt des Sehens und Wahrnehmens hin kon-
zipiert, stammen von Brigitte Kowanz. Sie hat mit der Arbeit ,Licht
ist, was man sieht (mit glimmenden Verteilersteckdosen, einem
blinkenden Glasballon, Morsezeichen per Schriftalphabet und Licht-
projektionen) eine so einfache wie einleuchtende Selbstbeschreibung
des Mediums Licht und der Zeichenfunktion der Kunst gegeben, dass
man wegen dieser Lektion iiber Sein und Schein, tiber Licht als etwas
Sichtbares wie Immaterielles die Ausstellung doch besuchen sollte.
Nitsch, Kowanz, Grubinger im Neuen Berliner Kunstverein, Chaus-
seestrafle 128 in Berlin-Mitte, bis zum 17. September.

GALER\E gODO N\EMANN
FRURKRITIK, 01.08.1995

HELMUT N SURG, AUFTAKT,

RADIO BRANDEN

Gibe es in Berlin nicht eine

Galerie wie die von Bodo Niemann, wiirde uns in Sachen
Kunst der zwanziger Jahre sowie im Bereich der Fotografie Wesent-
liches fehlen. Zehn Jahre rackert sich Bodo Niemann nun schon ab
und wurde in den letzten Jahren mehr und mehr zu einer Schaltstelle
fotografischer Belange.
Unvergessen bleibt aber auch sein Engagement fiir das Abseitige,
zum Beispiel einen Ostberliner Kiinstler wie Clemens Groszer, den
er noch vor dem Mauerfall mit seinen messerscharfen und inszeniert
manieristischen Portrits im Westen vorstellte.
Bodo Niemann scheut das Risiko nicht, und so hat er gegenwirtig
eine hervorragende Schau mit Werken des Fotografen Helmut New-
ton eingerichtet, die vom Publikum geradezu siichtig aufgenommen
wird.
Um es gleich vorwegzunehmen: Helmut Newton ist einer der bedeu-
tendsten Modefotografen unserer Zeit und auflerdem bekannt fiir
seine Portrit- und Aktfotografien.



Weil er offensichtlich ein geiler Bock ist, fiir den der Feminismus nicht
mehr zu sein scheint als eine Midnnerblicke anziehende Pose vor der
Kamera (und zwar zum Teil so nah, dass man bereits im fleischigen
Sperrgebiet die Biirzeldriisen jubilieren hort), mégen ihn die scharf-
ziingigen Barrikadenkdmpferinnen von der Zeitschrift ,Emma* iber-
haupt nicht und zogen gegen den angeblichen Sexismus seiner Bil-
der staubtrocken zu Felde. Am Ende blieben die mit ihrem Frausein
bestens munitionierten ,Emma‘“-Wortfiihrerinnen allerdings auf der
Strecke, weil Helmut Newton erfolgreich gegen den ungenehmigten
Abdruck seiner Nacktfotos durch ,Emma® prozessiert hatte. Letzt-
endlich kehrte sich der feministische Eifer sogar gegen die ,Emmas®,
weil sie Newton indirekt Gelegenheit gaben, sich medienwirksam
und, ganz Pascha, als verfolgter Kiinstler zu gerieren.

All das 1adt natiirlich das Umfeld dieser Ausstellung auf und lasst die
Bilder noch obsessiver erscheinen: als die Trophden eines Kamera-
schiitzen, der dem Korper der Frau hinterherjagt, um ihn zu erlegen.
Eine Serie von sechs Selbstportrits beweist es. Newtons Begriiflungs-
zeichen ist das des Pistolerofingers.

Was Newton letztendlich findet, ist aber tragischerweise nie mehr als
die Abwesenheit von Frau. Denn niher ran als ihr unter die Wische
kommt er nicht. Alle Aktfotografien dokumentieren die Lage des Be-
schautwerdens. Und deshalb geht er wie ein Siichtiger immer wieder
auf die Pirsch.

Newtons Frauenideal entspringt minnlicher Phantasie und sucht die
Unterwerfung. Je mehr sich die Frau mittels Schleiern und Masken
der mannlichen Schaulust entzieht, um so rasender setzt Newton ihr
nach.

Diese starken, wohlproportionierten Akte mit dem Germaniaflair
peitschen den phallischen Blick geradezu hoch, weil sie ihre unver-
hohlene Frontalitit immer wieder als Barriere gegen die Bezwingung
einsetzen.

Newton liebt das Bild des sinnlichen weiblichen Korpers, wie es schon
in der Antike entworfen wurde, und seine Nihe zum ldeal volkischer
Hiiterinnen von Herd und Wehenschmerz irritiert ihn nicht.
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Wenn er seine Modelle mit Handschellen an Heizungskorpern fol-
tert, sie in Pelze und Leder steckt, ihre Entbl6f8ung mit voyeuristi-
scher Akkuratesse inszeniert und sogar eine halbausgezogene Bar-
biepuppe noch zur Metapher fiir eine kleine Schweinerei umdeutet,
dann immer nur, weil er scharf ist auf die Preisgabe ihrer Unbezwing-
barkeit.

Dort wo die Beine von Frau Nielsen oder die einer Eva mit Pickel-
haube oder die einer gefesselten Schaufensterpuppe enden, geht der
Durchschnittsgeschmack baden. So viel Fetischismus, Exhibitionis-
mus und Narzissmus vertrigt nur, wem seine eigenen Domina- und
Zimmermidchen-Projektionen nicht fremd sind. Ganz egal wie
Mann oder Frau aber diese Bilder empfinden, ihre fotografische Qua-
litét, ihr Bildbau und ihre Aktualitit stehen aufler Frage.

Dass Helmut Newton, geboren 1920 in Berlin, australischer Staatsan-
gehorigkeit und in Monte-Carlo zu Hause, das Deutschsein sich nur
zu Fufle eines Bismarckdenkmals oder im Birkenwildchen vorstellen
kann (iiber Birne Kohl unter deutscher Eiche wollen wir gar nicht
reden), sei ihm verziehen.

Er entschidigt mit anderen Bildern: zum Beispiel einer Serie mit Por-
trits, in der mir das von Catherine Deneuve mit laszivem Augenauf-
schlag und Zigarette zwischen den Zahnen das Liebste ist und das der
Anita Ekberg in ihrem Haus bei Rom das Vergeblichste. Wagner hitte
der {iber die Gartenmauer ins Nichts schauenden Walkiire keinen
flauschigeren Tonteppich weben kénnen. Kunst und Kitsch liegen
oft nah beieinander.

Helmut Newton in der Galerie Bodo Niemann, Knesebeckstrafle 30
in Berlin-Charlottenburg, noch bis zum 5. August.
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"ONDoN, 5 T OF TOUCH~ KUNST

ERLIN, HAUs yN GARNAUS BUDAPEsT,

Es gibt Ausstellungen,

die sind die Fischblasen ihrer selbst, blihen sich unter

Ideen, die nicht mehr sind als die trige wehenden Darmwinde ih-
rer Produzenten, und sind meist so gestrickt, dass die ausstellenden
Kiinstler mit ihren Werken dazu verdammt sind, die Flatulenzen der
Ideenspender moglichst bengalisch zu illuminieren. Von diesem lis-
tigen Kunstterrorismus sind wir derzeit umzingelt wie unsere Com-
puter vor einer neuen Welle omingser Viren. Es gibt aber auch die
anderen Ausstellungen. Ausstellungen, die eher aus kommunikati-
vem Interesse entstehen und in denen die kiinstlerischen Werke ganz
der Intention ihrer Schopfer folgen und der Besucher befreit ist, eine
dem Ganzen zwanghaft iibergestiilpte Idee mitzudenken.

»In and out of touch®ist solch eine Ausstellung der leisen und unauf-
dringlichen Art, und sie iiberzeugt durch die Qualitit ihrer einzelnen
Beitrage.

Jeweils drei Kiinstlerinnen und Kiinstler aus Budapest, London und
Berlin sind an diesem Projekt, das unter der Regie von Mariele Neu-
decker und Barbara Thumm zustande kam, beteiligt — und ab heute
ist es im Haus Ungarn in Berlin zu sehen. Das Faltblatt zur Ausstel-
lung spricht davon, dass es fiir die Einrichtung der Ausstellung wich-
tig gewesen sei, ,Kiinstler aus den jeweiligen Stidten auszuwihlen,
die die Erfahrung verbindet, zeitweise auflerhalb ihres Kulturkreises
gelebt zu haben® Aber natiirlich ist diese Bedingung nicht von Be-
lang, sofern die entstandenen Werke eine Mafigelungenheit besitzen,
die sie vor anderen Werken auszeichnet. Und genau das ist der Punkt.
Alle Werke sind so mit Erinnerungen und Inhalten aufgeladen, dass
eben kein wirrer dsthetischer Zusammenhang entsteht, sondern eine
klare Formung. Also Qualitit. Da tritt doch der Aspekt, dass wir es bei
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Jaime Pitarch mit einem Spanier zu tun haben, der in London lebt,
oder bei Susan Turcot mit einer Kanadierin, die in Berlin wohnt, oder
bei Johannes Albers, mit einem Deutschen, der in London studiert
hat, vollkommen in den Hintergrund.

All die viel diskutierten Aspekte von Geschlecht, Rasse, Klasse, Men-
talitdt, ldentitit, Kulturkreiszugehorigkeit usw. sind vielfach span-
nende Nebenschauplitze der Auseinandersetzung, aber entschei-
dend bleibt, wie prizise ein Werk zu sprechen vermag. Und jeder
Kunstfreund weify, dass Kunst selbst nicht sprechen kann, sondern
erkannt werden will, sofern Kenntnis von Kunst vorhanden ist.

Das Beste an dieser Ausstellung ist: Sie hat Witz und Phantasie - und
zwar so viel wie ,Alice im Wunderland® und die Traumwirklichkeiten
der Knetminnlein in einem.

Bei Johannes Albers geht es schon los: Der quilt sich erst einmal mit
einem Doppelbild, ein sattelfester Maler zu werden, und beweist
sich dennoch sogleich mit einem dieser Schneegestober aus dem
Spielzeugladen, dass er darin eher dem Osterhasen-Eier-Anpinse-
ler gleicht, und relativiert sich umgehend selbst. Das ist Kunst, die
wie ,Be my Baby“ nach dem Siindenfall klingt - melodi6s und heiter,
ohne das mediale Schlamassel und die aktuelle Fraglosigkeit der Ma-
lerei aus dem Auge zu lassen.

Bei Jaime Pitarch, der zwar aus einem ganz anderen Kosmos stammt,
findet sich die gleiche sensible und hintergriindige Art. Er zeigt eine
dieser wundervollen Siidseemuscheln (Liitt Matten ... Sie wissen
schon!) - und wenn man genau hinhort, kann man sogar (dank eines
winzigen Lautsprechers) bei echtem Meeresrauschen und Mowenge-
kreisch abschalten.

Jaime Pitarch zeigt auflerdem so eine Art zivilisatorisches Gleich-
nis (,The world in your hand®), ein winzig kleines Haus, aus einer
Ein-Pfund-Miinze gehimmert, Hundehiitte und Riickzugspalast in
einem. Es ertiibrigt sich wohl zu erwidhnen, dass dieser Kunst keiner-
lei konzeptionelle Miihsal, keinerlei {iberkandidelte Sinnanstrengung
anzumerken ist.

Eine ausgesprochen suggestive Arbeit, bei der man glaubt, dem Verti-



go-Effekt zu erliegen und in ein dunkles Loch hineingezogen zu wer-
den, stammt von Attila Csorgd, wie iiberhaupt das 1llusionistische,
Geheimnisvolle, Zauberhafte der Ausstellung deutlich eingeschrie-
ben ist: so auch bei Melanie Jackson, die uns ein sich wunderbar
nutzlos durch den Raum biegendes Gelidnder anbietet und diverse
Glaskugeln, die einen anschauen wie die irren Augen von Peter Lorre.
Auch bei Réza El-Hassan gibt es mehr Ritsel als Losungen derselben:
ein Windhauch, den man horen kann, der aber nicht weht; ein Stein
im freien Fall ...

Dem Titel der Ausstellung am nichsten kommt wohl Cornelia
Schmidt-Bleek mit einer Show schoner Schriftbilder auf der Suche,
den Graben zwischen Verstehen und Nichtverstehen zu iiberspringen.
lhr Blackout in Babel ist so naiv gespielt wie intelligent gemacht.
Anriihrend in ihrer stillen Paarbeziehung sind die Figuren von Susan
Turcot, die wohl jeweils die Existenz des Gegeniibers erleben, aber
doch nicht fihig sind, iiber Leere und Mutlosigkeit hinweg einen
hoffnungsvollen Blick zu wagen.

»In and out of touch®, neun Kiinstler aus Budapest, London und Ber-
lin, im Haus Ungarn, Karl-Liebknecht-Strafle 9, ganz in der Berliner
Stadtmitte, bis zum 10. September.
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Die 45. Berliner Festwo-
chen 1995 werden in ein paar Tagen mit einem Pau-
kenschlag, der Erdffnung der Ausstellung ,Moskau - Berlin / Berlin - Moskau*
im Berliner Gropius-Bau, unbestrittene Highlights setzen und sogar gewisse Tabus
brechen.
Die flankierende Soloschau zu diesem Grofereignis zeigt dazu Werke von Maxim
Kantor an zwei Orten: Bilder von 1982 bis 1994 in der ehemaligen Kunsthalle und,
soeben erdffnet, neueste Arbeiten in der Galerie Poll. Unser Kunstkritiker Christoph
Tannert hat sich die Werke genauer angesehen.

Maxim Kantor, Jahrgang 1957 und in Moskau zu Hause, ist ein Be-
sessener. Statt die Goldgriberstimmung zu nutzen und eine eigene
Bank zu griinden, sich eine ehemals staatliche Mine unter den Nagel
zu reiflen oder einfach nur ein Viertel des tschetschenischen Territo-
riums in eine Bakschischrepublik umzuwandeln, malt dieser Wahn-
sinnige Bilder. Und was fiir welche: Die Berliner Kunsthalle strotzt
nur so von expressionistischem Ausfluss - groteske Massenszenen
werden da aufgekocht, real existierende Verzweiflung, Trinker- und
Verbrechervisagen, vom Sozialchaos Eingepferchte - eine einzige La-
mentatio dariiber, dass Miitterchen Russland wohl demnichst tiber
den Jordan geht, wenn nicht irgendein starker Mann mal den eiser-
nen Besen rausholt - oder zumindest ein Kiinstler den in die Irre Ge-
leiteten mit der entziindeten Kunstfackel heimleuchtet. Grof3e Bilder
mit Figuren, denen Staatsterror und neue Ellenbogenfreiheit die Ge-
sichtsziige haben entgleisen, vereisen und im Wodkaglas versacken
lassen, stehen neben grofispurigen Worten.

Maxim Kantor sieht sich als ein Auserwahlter, der, Zitat, ,die Kunst
nach einem halben Jahrhundert Winterschlaf zum Leben erwecken®
will, der an Stelle der Dekadenz die Klassik herbeiwiinscht und aus-

gezogen ist wie der brave Ritter, ,die zerstorten Verbindungen zur

Abb.
29



Tradition“ wiederherzustellen. Ist Maxim Kantor nur ein wiister
Triaumer, ein tapsiger Romantiker - oder vielleicht doch einer der
neurussischen Riickwirtsgewandten, die laut trétend (und voller
Hass auf Demokratie und biirgerliche Freiheiten) ihren Bocksgesang
anstimmen? Gehen hier stalinistisches Ordnungsdenken, die Sehn-
sucht nach dem starken Staat und ein klassischer Wertkonservatis-
mus zusammen? Kantors moralisierendes Gegreine beschwert die
vorurteilsfreie Rezeption seiner Bilder. Ich wiirde sogar noch weiter
gehen und sagen: Es vergiftet sie schleichend.

Wihrend in der Kunsthalle das Unheil in Gestalt maskuliner Horden
und gallebitterer Portrits daherkommt, zeigt die Galerie Poll Werke
aus den letzten zwei Jahren, die den sozial ankligerischen Ton ein
wenig in den Hintergrund dringen und dafiir die Malerei selbst deut-
licher sprechen lassen.

Es ist das unbestrittene Verdienst der Galerie Poll, Maxim Kan-
tor 1988 in Moskau entdeckt zu haben. lhn anlisslich der Berliner
Festwochen im Doppelpack vorzufithren, erweckt ein wenig den
Eindruck, die Moskauer Szene hitte ihren konzeptionellen Kurs
aufgegeben und befinde sich auf dem Weg zuriick in den Hafen
der Ewiggestrigen. Im Prinzip lduft die Entwicklung in Moskau tat-
sachlich so, nur dass eben nicht Maxim Kantor, sondern eine wilde
Horde junger Provokateure die Nase vorn hat, die die Kunsthun-
de spielen und sich auf Dada berufen. Maxim Kantor ist und bleibt
demgegeniiber ein Sonderfall. Freilich ein Dr. Jekyll, der alle Register
seines Alptraums zieht.

Zur Verteidigung seiner Kunstleistung ist allerdings anzumerken,
dass sein Stil, dieser handfeste Expressionismus mit Hang zu ver-
drehten Gliedmaflen wie zur physiognomischen Studie, den Ver-
gleich mit den Altvorderen vom Anfang des Jahrhunderts nicht zu
scheuen braucht. Maxim Kantor ist tiuschend echt zwanziger Jahre.
Und er hat recht, diesen Stil so zu pflegen, denn Russlands Lebens-
gefiihl ankert immer noch in vorrevolutiondrer Zeit.

Die Kunsthalle mit ihren niedrigen Decken verstirkt noch den Ton
des Elends und der Bedringnis, wihrend in der Galerie Poll das Tosen
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und Rasen auf Kantors Bildern, dieses Hilflos-aus-der-Achse-Kippen
vom Geschmack des reinen Barbarentums gereinigt und auf Kunst-
wert und klingende Miinze eingegrenzt wird. Satte 80.000 DM kos-
tet zum Beispiel der ,Tod eines Handlungsreisenden® Da wird einem

wirklich blau vor den Augen.

Bilder von Maxim Kantor in der ehemaligen Kunsthalle und der Galerie Poll in
Berlin, bis Anfang Oktober.

Es ist wie im

Kalten Krieg. Aus Moskau kommt derzeit
nichts Gutes. Oder doch? Der russische Bir hat laut und vernehm-
lich gebrummt und sich in Gestalt von Boris Jelzin als Serbensym-
pathisant zu erkennen gegeben. Der Westen ist darob verschnupft.
Russland ist zur alten ldee der Grofimachtpolitik zuriickgekehrt und
pocht auf seine Einflusszonen.
Und Moskaus Kiinstler, jene assimilierten ,Sapadniki®?
Sie, diese unsicheren Kandidaten, werden augenscheinlich so lan-
ge zuriickgehalten, bis sie auf vaterlindischen Kurs getrimmt sind.
Einigen ist es jedoch gelungen, Berlin zu erreichen, rechtzeitig zur
Eroffnung einer Ausstellung mit ,Zeitgendssischer Fotokunst®, die
heute Abend in einem Doppel erdffnet wird: in der ifa-Galerie an
der Friedrichstrafle und im Neuen Berliner Kunstverein (NBK) in der
Chausseestrafle.
Die Auswahl in der ifa-Galerie beschrinkt sich in erster Linie auf Ar-
beiten an der Wand, im NBK dagegen bestimmen Installationen und
raumliche Gebilde das Geschehen.
Die Mehrzahl der Kiinstlerinnen und Kiinstler entwickelte ihre heu-



tigen Kunstpositionen in der Zeit der Perestroika und steht der Grup-
pe ,Unmittelbare Fotografie“ nahe.

Mit radikaler Abkehr von den ideologischen Klischees machten sie
Schluss mit den verlogenen Ergebenheitsillustrationen und pochten
auf Authentizitit und kiinstlerische Freiheit. Ahnlich wie auch in der
DDR nahmen die Experimente mit Licht und Filmschicht zu; nicht
mehr das Einzelbild, sondern Bilderserien und formalisierte Reihen
traten in den Vordergrund, und natiirlich eroberten die jungen Aus-
brecher (ganz gegen bisherige Spielregeln) den tastbaren Raum. Das
fotografische Bild wurde zu einem Bestandteil von hingenden Gebil-
den, quietschenden Sperrmiillmaschinen und Lichtkisten.

Eine wichtige Rolle spielte dabei, dass oftmals Fotos nicht selbst mit der
Kamera aufgenommen worden waren, sondern dass es sich um Fund-
stiicke vom Flohmarkt oder Reproduktionen aus Biichern handelte.
Seit der Erfindung der Fotografie wissen die Fotografen, dass ihr so-
genanntes dokumentarisches Medium alles andere als die Wahrheit
produziert. Gerade die sowjetische Fotografie wurde grof in einem
Land, das ihre Verfilschung und ihre Ausnutzung zur parteipoliti-
schen Manipulation zu einem Wegweiser der Geschichte von Kunst
und Politik machte.

Deshalb sind derzeit zwei Tendenzen auszumachen: erstens das Be-
miihen, im Foto ,Wahrheit“ zu restaurieren, zweitens die fundamen-
tale Kritik am Anspruch des Fotos auf dokumentarischen Wahrheits-
gehalt iiberhaupt.

Doch nun konkreter: Selbstinszenierungen im Stile gewollter Debili-
tiat und Schnappschiisse eines friih vergreisten Siduglings bietet Gor
Chahal an, der sich einmal als Fliegenpilzknalltiite und einmal in
Wald und Flur ablichtet, ertappt beim Pennilerstreicheln. Hier wird
das Zumutbare tiberstiegen.

Problematisch empfand ich auch die von der Decke herunterbau-
melnden Partisanenfihnchen mit aufgeleimtem Bildoval. Motiv:
Flintenweiber lieben sich, weil ihnen ihr Panzerkommandant beim
Waffenputzen abhandengekommen ist. Dazu umbhalsen sie sich
und knuddeln an schwerem Kriegsgerit herum, dass es seine Art
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hat. Als Persiflage auf Waffenkult ist das nicht zu verstehen, eher als
Olga- und Natascha-Joke der Gagasorte. Die Mddchengruppe heifdt
»Ischetvjortaja Vysota® - vierte Hohe. Augenscheinlich muss ihnen
die Luft da oben zu diinn geworden sein.

Im Unterschied zu diesem monumentalen Frontportritkitsch zeigt
Anatolij Shuravlev eine Serie romischer Herrscherportrits aus der
Antike - grofigezogene und altertiimlich gebrdunte Archivfotos. Sie
wirken heutig und gewollt historisch zugleich und sprechen von ei-
nem Menschenbild, das sich seit zweitausend Jahren nicht gewandelt
hat.

Wer nach den intermedialen Aspekten der Fotografie sucht, findet bi-
zarre Beispiele im Neuen Berliner Kunstverein. Dort hat Vadim Fish-
kin mithilfe eines ausrangierten Plattenspielers und einem dariiber
montierten Bilderkarussell ein Gleichnis auf die ewige Reproduktion
der Polaritdt zwischen Riistung und Abriistung, Liebe und Hass ar-
rangiert. Wihrend eine kratzige Sprecherstimme Bibelzitate nach
Matthius horen ldsst, drehen sich Ritterriistungen und Raketenteile.
Der Titel dieses Nonstopkonflikts lautet lapidar: ,Umlaufbahn® Die
von einem Motor in Schwingung gesetzten ,Wackel-Bilder” von Ale-
xei Shulgin sind dagegen eine witzelnde Bastelarbeit.
Kleinkunstniveau und mediale Kritik, gespielte Tollpatschigkeit und
moralischer Anspruch. Hochkunst- und Schaschlikbar-Niveau -
Moskauer Fotokunst ist wahrlich keine Monokultur.

Morgen er6ffnet der dritte Teil der Fotoschau in der Galerie im Mar-
stall, gegeniiber dem Palast der Republik. Und sicher gehort eine
Sonderausstellung kulturkritischer Fotos von Boris Mikhailov zu den
Attraktionen.



Wiinsdorf hat sie nicht mehr,

Jiiterbog nicht (jedenfalls nicht mehr alle) - dafiir hat Ber-

lin sie: die Russen. Erst sind 'se weg, nun sind 'se wieder da. Berlin ist jetzt Russen-
zentrum. Keine andere europdische Metropole wird von den Russen so geliebt wie
Berlin, etwa hunderttausend Emigranten leben derzeit hier - die Reichen von ihnen
in Charlottengrad, die Korrupten in den Rotlichtbezirken, die Armen im Osten,
manche gar nicht mehr. Christoph Tannert hat die Kiinstler unter ihnen ausge-
macht.

Seit die Berliner Politik verinnerlicht hat, dass Teutonia weit weg von
London und Paris, aber nur einen Katzensprung vom realen Osten
entfernt liegt, blickt man gelassener in Richtung Sibirien (das fiir
Adenauer ja schon hinter Braunschweig anfing). Wenn die Russen
ihrerseits Berlin als ,Jewropa Zentr* verstehen, freut das den Berliner
natiirlich.

Mit dem Projekt ,Moskau - Berlin / Berlin - Moskau® haben die
Berliner Festwochen im September eine Lawine losgetreten, deren
Folgen noch lange zu spiiren sein werden. So ziemlich alle gestande-
nen Komponisten, Theaterleute, Kiinstler, Dichter sind mittlerweile
hier gewesen und haben der Stadt ein kulturelles Uberangebot be-
schert, das sicherlich nicht ein zweites Mal inszeniert werden kann.
Die Stars, die Bekannten (auch die Jungen unter ihnen), haben wir
kennenlernen konnen - doch nun hat sich eine Kiinstlerkarawane
in Marsch gesetzt, die bisher im Schatten der Kabakovs und Prigovs
stand, aber jetzt auch Aufmerksambkeit fiir sich fordert.

Es war deshalb die Idee der Akademie der Kiinste, mit einer soge-
nannten ,Werkstatt Moskau“ diesen Versprengten, Zuriickgeblie-
benen, Suchenden ein alternatives Forum zu bieten. Die Galerie im
Marstall zeigt ab heute Abend die Ergebnisse ihrer sozialen Interven-
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tion. Damit kein Zweifel aufkommt: Natiirlich sind Stipendienpro-
gramme aller Art richtig, auch wenn sie die Géste nur drei Monate
freihalten, ja, selbst wenn lediglich ein Vier-Wochen-Besuch drin ist.
Aber warum, um alles in der Welt, werden die Eingeladenen geno-
tigt, sich mit Aquivalenten in Form von Ausstellungen zu revanchie-
ren? Jeder, der auch nur ein Gramm russische Seele bei sich vermutet
und unbedingt den Kulturschock riskieren will, stellt sich anschei-
nend in Deutschland als Kiinstler vor. Warum wohl entfliehen all die
Oblomows aus der treibenden Bewegungslosigkeit ihres Staates, um
sich hier nach Strich und Faden zu blamieren? Die Umwandlung der
Werte, die Ungereimtheiten ihrer Zeit zwingen sie dazu. Helfen wir!
Zeigen wir uns offen! Aber enthalten wir uns des gutgemeinten Mul-
tikulti in der Kunst!

Die Ausstellung im Marstall ist ein typisches Beispiel absoluter Kon-
zeptionslosigkeit auf deutscher Seite. Wild hat man die Positionen
von zwolf bildenden Kiinstlern mit denen aus den Bereichen Film-
und Medienkunst, Musik und Literatur zusammengewdirfelt. Im Stil
der grausamen FD]J-Rechenschaftsausstellungen miissen die Vor-
gefithrten Farbe bekennen. Dass da, vor Schreck, nicht jedem etwas
einfillt, war zu erwarten. Sich zu Hause, zwischen all den von der
Kette gelassenen leichtgewichtigen Provokateuren zu blamieren, fallt
kaum auf. Aber hier wird lediglich denen, die Ostkunst schon immer
so spannend fanden wie Neurosen in Bliite, ihr Vorurteil bestitigt.
Eine grobe Fahrldssigkeit der Veranstalter.

Natiirlich wirft auch die schlechteste Ausstellung immer noch ein,
zwei Sonderlinge aus der Mittelmifigkeit - und so soll wenigstens
auf die Position von Konstantin Zvezdocetov hingewiesen werden,
der einen Guckkasten gebaut hat, eine Art Ersatzglotze, und darin
(direkt unterm Eisernen Kreuz) der germanischen Frohnatur mit bit-
terbosen Anzinkereien heimleuchtet.

Vladimir Arkhipov zeigt eine ,Galerie von populidren Objekten, die er
von Bekannten und Unbekannten erbeten hat - und die alle typische
Produkte der Mangelgesellschaft sind: ein aufgeschnittener Fufiball,
der (mit Henkeln!) als Eimer dient, Zucker- und Mehlschaufeln aus



halbierten Plastikflaschen, Spielzeug aus Bier- und Tee-Biichsen - an-
rithrend in ihrer Ehrfurcht vor den Wegwerfartikeln der westlichen
Uberflussgesellschaft und genauso exotisch wie die Recyclingwaren
aus der ,Dritten Welt“. Hier scheint einer verstanden zu haben, dass
wir, aus Ost und West, uns zwar gegenwirtig begegnen, aber doch in
ganz anderen Zeitzonen und Wertesystemen leben.

Manche Kiinstler, wie Kirill Preobraschenski, tiberspringen die Zeit-
achse, indem sie im Namen einer missverstandenen ,psychedelischen
Revolution® ihr Ego mit Drogen brechen. Schaden nehmen sie alle.
»~Moskauer Kiinstler, Teil 3, ab heute Abend in der Galerie im Mar-

stall, am Schlossplatz in Berlin-Mitte, bis zum 17. Januar.
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Endlich hat Berlin ein Mam-

mutereignis der grenziiberschreitenden Art. Bis zum 5. Fe-
bruar befindet sich der Berliner Martin-Gropius-Bau in den Hinden
von sechsundvierzig Kiinstlerinnen und Kiinstlern, die mit ihren
Werken belegen, dass Europa in der Kunst immer ein faszinierender
Wechselbalg gewesen ist und sich partout nicht durch die Schlitz-
augen einer Westmoderne pressen lisst, die keine Chance vergibt,
sich mit den eigenen Freischwimmerqualititen wichtig zu machen.
Die Ausstellung heifdt ,Der Riss im Raum® und beweist, dass die poli-
tische Ordnung von Jalta Austauschbeziehungen erschweren, aber
nicht den Geist einer Epoche kasernieren konnte. Klar wird auch,
dass das Verdriangen oder Erinnern von Geschichte und das Beglei-
ten politischer Prozesse der Gegenwart nicht festzumachen sind an
einem kiinstlerischen Stil.
Die grofite Dummbheit besteht nach wie vor darin, West- und Ost-
europa, Freiheit und Ghetto, Abstraktion und Realismus beziehungs-
weise das Asthetische und das Politische gegeneinander auszuspie-
len. Was fiir ein Kinderglaube.
Es ist immer wieder spannend, Ausstellungskonzepte miteinander
zu vergleichen. Gliicklicherweise muss ,Der Riss im Raum* den Ver-
gleich mit dem Bonner Megaevent ,Europa, Europa“ vom Sommer
dieses Jahres nicht scheuen, denn das Berliner Ereignis ist um ein
Vielfaches préziser in der Fixierung des 6stlichen Teils Europas - und
man fiigt und entzieht sich und schreitet mit Lust durch die wahlver-
wandschaftlich gestaffelten Ridume.
Das Bonner Renommierprojekt franste an seinen Rédndern aus und

Abb.
33-
34



glich einem ftberfiillten, uniibersichtlichen Allerweltskunstdepot.
Wihrend die Bonner Ausstellung bestimmte Tendenzen osteuro-
paischer Entwicklungen quasi unter die westlichen Geschmacks-
standpunkte unterzurithren gedachte, so als ob zum Beispiel Wassili
Kandinsky lediglich ein Radieschen im bunten Kessel der Nase-vorn-
Gardisten gewesen wire, suchen die Kuratoren von ,Riss im Raum*
nicht die Wiedergutmachung, vielmehr legen sie Wert auf Differen-
zierung und die Aufhebung des Schwarz-Weif}-Denkens. Man kann
nun getrost von der irrigen Auffassung Abstand nehmen, dem Westen
sei die Kunst eingepflanzt gewesen und der Osten hitte sich einge-
schworen auf ldeologie.

Matthias Fliigge und seine Ko-Kuratoren Ada Krnacova-Gutleber aus
Bratislava, Anda Rottenberg aus Warschau und Jiti Svestka (gebiirti-
ger Tscheche aus Diisseldorf) haben vielmehr feine Schnitte quer zu
den Entwicklungslinien des osteuropidischen Kunstkorpers gezogen
und geben beispielhaft kund von den mentalen Eigenheiten und as-
thetischen Subsystemen im Viereck Polen, Tschechien, der Slowakei
und Deutschland.

Dabei sind jede Menge Entdeckungen zu machen. Vorab ein Tipp:
Ubersehen Sie A.R. Penck und Gerhard Richter nicht, die mit bisher
kaum offentlich gezeigten Werken aus den Privatsammlungen Burda
und Bockmann vertreten sind.

Aber nun zum Kern: Von den vierziger Jahren bis heute werden bisher
ungeahnte Korrespondenzen vor Augen gefiihrt. Eine iiberschaubare
Zahl von Einzelpositionen geht dialogische Verhiltnisse ein.

So trifft die farbopulente Nachkriegsmoderne eines Ernst Wilhelm
Nay auf den frithen surrealistischen Tadeusz Kantor.
Erschieffungsszenen und Partisanenheroik, ein wenig polnisch sym-
bolistisch, aber gliubig auf den guten Menschen im Kommunisten
hoffend, hier von Andrzej Wréblewski, greifen iiber auf eine fiir das
KZ Auschwitz geplante Freiheitskimpferfigur von Fritz Cremer.
Cremer, der die DDR-Kunst nachhaltig geprigt und ideologischem
Schmalspurdenken mehrfach drastisch entgegengetreten ist, wirkt in
dieser Konstellation als Wunschtraumer wie Reformer, Wréblewski,
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der sich 1958 das Leben nahm, als Teil einer tugendterroristischen
Avantgarde. Die Einsicht, dass der reale Sozialismus nur um den Preis
der Diktatur zu verteidigen ist, hat beiden ein hohes Maf} an Selbst-
iiberwindung abgerungen.

Fiir die bis zur Erschopfung durch die Staatskunstereignisse ge-
peitschten Vorzeigekiinstler der DDR heif3t es erst einmal ,Ausset-
zen" Sie spielen in dieser Ausstellung keine Rolle. Dafiir erhalten
der Konstruktivist Hermann Glockner und Carlfriedrich Claus, dem
ein eigenes Kabinett eingerichtet wurde, Wand und Stimme. Giin-
ther Ueckers ,Kriegssarg” von 1968, eine gerauschvolle ,Antwort an
den (Krypto-Faschisten) Marinetti®, heute so aktuell wie damals, hat
scheinbar gar nichts zu tun mit Glockners im Himmel schwebenden
Kreisen und Schwiingen - und doch ist ihre Liiftung der Antrieb fiir
Ueckers Zorn und seine meditative ,Sandspirale®

Obwohl die Ausstellung aufgeladen ist mit aktivistischen Impulsen,
bezieht sie ihren Titel von den schwingenden Drahtgebilden des
Karel Malich. Poetisch, lyrisch und formal streng bis in die absolu-
te Stille hinein, ist die eine Klimazone der Ausstellung ganz auf Ge-
rduschlosigkeit orientiert - die andere verbreitet ein lkarus-Gefiihl
und umreif’t das Problematisch-in-der-Welt-Sein.

Im Zentrum des Lichthofs haben (e.) TWIN Gabriel (mehr Deutsch-
land-Ost) und Georg Herold (mehr Deutschland-West) einen storri-
schen unfertigen Baukérper (mehr Verhau als Aufbau) hingepflanzt,
der wie eine Metapher auf das europiische Selbstbild wirkt. Ein rot-
weifles Absperrband des Slowaken Julius Koller umflattert die Szene,
Magdalena Jetelova griifit im Hintergrund mit einem Schokoladen-
traum. In der vollendeten Zeit ist alles moglich - auch Straps und
Reichsapfel von Martin Mainer in Schaumgummi (gezupft). 1dylle? -
»die Wunde schlieft der Speer nur, der sie schlug®.

Achtung, bei obrigkeitsstaatlichem Unmut spritzt Ost-West-Affe aus
dem Kunstkifig!



Abb.
35-
36

Als der Streit um die Neuhin-

gung der Bestinde in der Neuen Nationalgalerie zu Berlin

das Sommerloch kaschierte, gab es Leichtgldubige, die hielten einen
gegen den historischen Uhrzeigersinn platzierten Historienschin-
ken des DDR-Malers Willi Sitte tatsdchlich fiir eine besonders fre-
che Gesellschaftskritik von George Grosz. In Erwartung der lang an-
gekiindigten Gedenkausstellung fiir den groflen grotesksatirischen
Dr. Seltsam der deutschen Kunst war da wohl eine Wunschprojek-
tion der Pate des Gedankens. Denn, zu viel der Ehre fiir den Voll-
fettpinseler Sitte, die Megaretrospektive fiir George Grosz findet erst
jetzt statt. Ab heute sind in einer einmaligen Werkschau rund siebzig
Gemilde und {iber fiinthundert grafische Arbeiten (darunter simt-
liche Mappenwerke und die bisher kaum gezeigten Skizzenbiicher),
auflerdem sechzig Gemilde aus dem kiinstlerischen Umfeld zu be-
staunen. Eine Kunstschau der Superlative: akribisch vorbereitet, in
der Ansammlung von iiber tausend Leihgaben aus dem In- und Aus-
land, ein siichtig machendes Konvolut und hervorragend begleitet
durch ein umfangreiches Katalogbuch. Ein wirkliches Weihnachts-
geschenk fiir Berlin und sicherlich schon wihrend der Feiertage ein
Publikumsmagnet.

Urspriinglich sollte die Vorstellung des ,ganzen Grosz“ zu seinem
hundertsten Geburtstag im vergangenen Jahr erfolgen, doch dann
entschied man sich wegen einiger Schwierigkeiten, bestimmte
Schliisselwerke zu leihen, fiir eine Verschiebung. Das war richtig,
denn so kommen wir nun zum hundertersten Geburtstag des ein
halbes Leben lang gegen den Spieflerungeist anmalenden Visionirs
George Grosz zu einer einzigartigen Ausstellung, die alle Seiten sei-
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nes kiinstlerischen Wirkens, auch die bisher wenig ernst genomme-
nen, beleuchtet.

Der in Berlin geborene Georg Ehrenfried Gross (mit zwei s) wuchs
in Pommern auf, studierte an der Kunstakademie in Dresden und
anglisierte schon wihrend des Ersten Weltkrieges aus Protest gegen
die von deutscher Seite entfachten antibritischen Hasstiraden sei-
nen Vornamen in George Grosz (mit sz). Gross, Grosz, am grofiten -
der doppelgesichtige Grofistadtdandy, der dem Metropolengeist
auf den Strich folgte und ihn dann in einer peristaltischen Einver-
leibung von Lust und Auskotz mit dem Sezierbesteck des Kiinstlers
maltritierte, ist ein unzihmbarer Neinsager. Mit brutalen Wahr-
heiten hackt der junge Grosz dem Deutschland der Nationalisten,
Speichellecker und Blutsauger, den klerikalen Schwitzern und Dem-
agogen in die Weichteile, fithrt sich auf wie ein irrlichternder Spafi-
guerillero und steht gegen Generile, Pfarrer und Schulmeister, in
denen er die ,Stiitzen der Gesellschaft* erkennt. Das gleichnamige
Werk von 1926 nimmt in der Ausstellung denn auch einen zentralen
Platz ein und zieht gleichsam alle Verachtung des Kiinstlers auf das
Niveau einer ,sozialen Asthetik® Doch Grosz ist bei aller Kapitalis-
muskritik nicht der eindugige Politkiinstler, als der er hiufig fehl-
interpretiert wurde. Vom aufmiipfigen Dadaisten, der zusammen
mit Raoul Hausmann und John Heartfield 1920 die ,Erste Interna-
tionale Dada-Messe® in Berlin organisierte, {iber drei Strafprozesse
wegen der, Zitat, ,Abweichung vom durchschnittlichen dsthetischen
und sittlichen (fast hitte ich gesagt ,gesunden Volks-“)Empfinden®
bis zu einem depressiven Realismus und alptraumhaften Stimmun-
gen, die den Kiinstler, nachdem er Deutschland 1933 verlassen hat-
te, peinigten, ist es nur ein kleiner Schritt. Es ist eine Distanznahme,
die den Kiinstler iiber den Propagandisten stellt und auf Autonomie
schwort. Grosz teilte diese Position mit der antistalinistischen Lin-
ken in den USA der dreifliger Jahre und bereitete damit doch auch
den Weg fiir eine allgemeine Entpolitisierung der Kunst vor. Zum
abstrakten Modernisten wollte er sich aber dennoch nicht wan-



deln, wenngleich der Zeitgeist des Nachkriegsexistentialismus auch
ihn erfasste. Das ist ein hochaktuelles Thema, und somit steht auch
die Nationalgalerie ganz unverhofft einmal in der aktuellen Debat-
te. Ubrigens, ein Erotomane, deftig und zotig, war Grosz schon im-
mer - doch erst jetzt lernen wir auch die etwas schwiilstige und zu
guter Letzt pornografische Pinselei des Meisters kennen, der auch
seine traditionelle und griesgrimige Seite hat und Pablo Picasso ei-
nen ,Flaumaler® schimpft.

Den deutschen und den amerikanischen Grosz fiithrt die Ausstellung
in besonderer Weise als grofistidtischen Kiinstler vor, dessen Puls-
schlag mit dem Herzschlag von ,Metropolis* identisch ist. Der genia-
le amerikanische Architekt Daniel Libeskind, der im Berliner Beam-
tenmoloch unserer Tage auf so peinliche Weise briiskiert wurde, hat
fiir diese metropolitane Nabelschnur ein architektonisches Anschau-
ungszentrum geschaffen, dass die Grosz-Ausstellung an die aktuelle
Baustelle Berlin anbindet mit dem Hinweis darauf, das Urbane im
Sinne von Grosz vital, turbulent und offen zu halten. Ein glinzender
Einfall und ein Synonym fiir Berlin als Collage.

»George Grosz. Berlin - New York“ bekommen sie multimedial pri-
sentiert, als Maler, Zeichner, Fotograf, Bithnenbildner, Lyriker und
Briefeschreiber, als Modefetischist und Kritiker - bis zum 17. April in

der Neuen Nationalgalerie zu Berlin.

Abb.
37-
38

Eine Premiere ist zu bespre-

chen, und Sie werden sich fragen, warum es die Urauffiih-

rung des neuen choreografischen Theaterstiicks von Johann Kresnik
in der Berliner Volksbiithne verdient hat, unter dem Blickwinkel der
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bildenden Kunst erneut unter die Lupe genommen zu werden. Die
Antwort ist einfach: Hierfiir steht ein grofier Name, ndmlich der von
Hans Haacke, der das Biihnenbild geschaffen hat. Ahnlich wie in an-
deren Stiicken Kresniks steht auch diesmal eine historische Figur im
Mittelpunkt der Reflexion. In anderen Stiicken waren das beispiels-
weise die Malerin Frida Kahlo oder Rosa Luxemburg - nun, in Kres-
niks neuestem Stiick, ist es Ernst Jiinger, der glithende, ewige Soldat,
der Dichter und Insektenkundler - bisher mehr oder weniger eine Ta-
bufigur in der aufgeklarten deutschen Literatur und Geistesgeschich-
te. Wer hiitte wohl einen besseren Gegenpart zu Jiingers stahlgewitt-
riger Schongeisterei abgeben konnen als der kiihle Rechercheur Hans
Haacke, den sein amerikanischer Kiinstlerkollege Mike Kelley distan-
ziert einen ,akademisch-puritanischen Agit-Propper” nennt, was ich
als Lob fiir kiinstlerische ldentitit deute. Die castorfsche Volksbiihne
hitte nicht linger Volksbiihne geheiflen werden diirfen, und Kresnik
wire seinem linken Tanznummernhorizont untreu geworden, wenn
nicht Hans Haacke, Deutschlands wichtigster gesellschaftskritischer
Kiinstler, den Biithnenraum gestaltet hitte. Haacke, der seit dreiflig
Jahren in New York lebt und vor vierzehn Jahren zum letzten Mal
in einer deutschen Galerie ausgestellt hat, ist hierzulande lediglich
Insidern bekannt. Grund genug, anlisslich der Premiere von ,Ernst
Jiinger* auch tiber das Werk von Haacke nachzudenken.

Was Haacke auf die Bithne gebracht hat, ist einfach - und deshalb
von grofler Wirkung. Kein barockes Chichi, keine Verfremdungsef-
fekte, kein verkniffener Minimalismus, sondern eine eindeutige Zei-
chensetzung beherrscht die Zuschauerblickrichtung, denn Haacke
lief}, streng Ernst-Jiinger-biografisch, einen riesigen Offiziersmiitzen-
schirm sowie Kragenspiegel und Schulterstiicke vor den Bithnenrah-
men nageln. Das heiflt, man schaut, um das Stiick zu verfolgen, dem
Kriegsfreiwilligen und Stofitruppfiihrer, Antisemit und donnernd
Wortgewaltigen, so wie man ihn aus der Literatur kennt, permanent
in die Augen. Spiater kommt auf der Bithne eine gigantische Krieger-
figur a la Arno Breker hinzu. Breker war Hitlers Lieblingsbildhauer
und portritierte Jinger mit der gleichen penetranten Glattheit, die



seit dem Zeitgeist arischen Staatsterrorismus vielen Michtigen als
sedel® gilt.

Hans Haacke schafft die formale Klammer fiir Kresniks interpretato-
rischen Versuch; einen Deutungsraum, der Haackes fritheren rium-
lichen Interventionen ebenbiirtig ist. Ich denke hier zum Beispiel
an die letzte Biennale von Venedig (1993), als Haacke den Marmor-
fuflboden des Deutschen Pavillons zertriimmerte. Jenes Pavillons,
der 1938 griindlich umgebaut und in die bis heute erhaltene klassi-
zistisch-wuchtige Form gebracht wurde. Hitler selbst war an dieser
kithlen Reprisentation des deutschen Faschismus gelegen, so wie die
faschistische Macht auch in anderen Gebiuden Mussolini-ltaliens
und des sogenannten Dritten Reiches in diesem heroischen Antiken-
verschnitt ihre sozialen Ordnungsvorstellungen zelebrierte.

Haacke ist ein unbequemer Wahrheitssucher, der sich moglichst fern
von der Macht hilt und immer wieder den Schleier des Vergessens
auseinanderreifit, um das darunterliegende Verdringte ins Licht der
Offentlichkeit zu bringen. Seine klar antifaschistische Attacke auf
das atmosphdrisch vergiftete und historisch belastete Gebdude war
mutig und wurde denn auch durch die Jury der Biennale ausgezeich-
net.

Dass die gleiche Jury an Ernst Jiinger einen der begehrten ,,Goldenen
Lowen® vergab, entwertete die Wiirdigung Haackes, offenbarte aber
den neuen Trend hin zu den alten Blut-und-Boden-Mythen, dort wie
hier.

Der stahlharte Nationalismus Jiingers, dessen Widerstand sich auf
rein dsthetische Fragen beschrinkt, und das sozialkritische Dazwi-
schentreten Haackes stehen sich gegentiber wie Feuer und Wasser.
Kresnik spult sein Stiick wie eine makabre Weif3e-R631-Revue ab und
erhellt das feine Gespinst um Kunst und Macht nur zufillig. Dass
Kresnik Klaus Theweleits ,Minnerphantasien® gelesen hat, merkt
man. Sein Stiick tiber den Dichter Jiinger, der den ewigen Helden
spielt, ldsst schreien, metallisch lirmen, eimerweise bluten, kommt
aber iiber den Peepshow-Effekt nicht hinaus. Schade, Haackes Treff-
sicherheit wird dadurch verwissert.
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Kunst kommt ohne Vorwissen
nicht aus - und so ist denn auch der Kunstbuchmarkt
breit gefichert. Mittlerweile wirft einem der Koélner Benedikt Ta-
schen Verlag die poppigen Prachtbinde schon zu Dumpingpreisen
hinterher. Die Botschaft beruhigt: Schenken Sie sich die beschwer-
liche Reise zu den Originalen (ist ja eh nicht sicher, ob man nicht
gerade wieder vor einer Filschung steht), denn: Prestige, Flair und
Geschmack konnen bebildert und erkauft werden. Was gut fiirs Auge
ist, kann fiir den Kopf nicht falsch sein, oder?
Nun gibt es aber Biicherwiirmer, die bediirfen der sonnig-hellen
Bekunstung nicht, die wissen eine kostbare Prachthandschrift zu
schitzen. Aber: lhnen geniigt eine erstklassige Typografie und soli-
de Fadenheftung mit Leseband, lediglich die Inhalte miissen faszi-
nierend sein. Sollten Sie sich zu den Genieflern zdhlen, die die Texte
zur Kunst von der Kunst der Ablenkung zu unterscheiden vermo-
gen, dann kann lhnen jetzt geholfen werden, denn: Der Verlag der
Kunst Dresden hat die gute alte Reihe der FUNDUS-Biicher, die
es schon seit 1959 gibt, zu neuem Leben erweckt. Nach dreijihri-
gem Dornrdschenschlaf ist der Neustart erfolgt, und die FUNDUS-
Biicher finden Sie ab Friihjahr 1995 wieder in lhrer Buchhandlung.
Die Reihe wird herausgegeben von zwei Berliner Experten, Gerti
Fietzek und Michael Glasmeier, die insbesondere Wert auf eine le-
bendige und lesbare Auseinandersetzung mit der modernen Kunst
legen. Wenn Sie also etwas auszusetzen haben an der Einebnung der
Literaturlandschaft durch diinnbliitige Wegwerf-Paperbacks und et-
was tiefer einsteigen wollen in die Bilder hinter den Bildern, in theo-
retische Modelle und asthetische Verbindlichkeiten, dann schauen
Sie nach den dezent gestalteten Westentaschenformaten im Hard-
cover von 16 mal 9,5 Zentimetern. Der erste Band der neuen Reihe



ist die deutschsprachige Taschenbuchausgabe des Medienklassi-
kers ,Understanding Media - Die magischen Kanile“ von Marshall
McLuhan, geschrieben vor iiber dreiflig Jahren. Zur Jubiliumsaus-
gabe, die vor einigen Monaten auch bei M1T-Press, Cambridge, er-
schien, schreibt Lewis H. Lapham: ,Vieles von dem, was McLuhan
zu sagen hatte, macht heute wesentlich mehr Sinn als im Jahr 1964.
Obwohl das Buch selbst mehr oder weniger vergessen wurde, began-
nen sich seine profunden Aussagen auf (dem Musikkanal) MTV und
im Internet, in Ronald Reagans politischem Image und in der Wie-
derbelebung von Richard Nixon, via Teleshopping-Networks und E-
Mail zu verlebendigen - all das Technologien, die McLuhan vorher-
sah, aber nicht lange genug lebte, um sie, geformt aus Silicon oder
Glas, noch erleben zu kénnen.*

Wer war Marshall McLuhan, geboren 1911, gestorben 1980?
Eigentlich Professor fiir englische Literatur, griindete er 1963 sein
Jlnstitute for Culture and Technology“ in Toronto. Ungewdhnlichen
Erfolg, ja Kultstatus in den verriickten Sechzigern brachten ihm seine
Biicher ,Die Gutenberg-Galaxis“ und die erwdhnten ,Magischen Ka-
nile“ McLuhan zog aus der elektronischen Umwélzung des visuellen
Menschen, der von der Ferne triumte, den Schluss, dass die inneren
Reisen interessanter wiirden als die dufleren. Damit skizzierte er das
poetische Tagtraumen als neue Perspektive. Keine Frage, dass ihm die
Lifestyle-1llustrierten ,Rolling Stone“ und ,Playboy* in ihren Zeitraf-
fer spannten, hochjubelten, als Technikfreak vermarkteten und bald
wieder ausspuckten.

Erst die junge Generation der neunziger Jahre, die Cyber-Hippies und
Blumenkinder der multimedialen Generation, denen, laut Zeitgeist-
forscher Matthias Horx, die ,,Clip-Kultur Notwehr des Gehirns“ und
,Fernsehen eine elektronische Nabelschnur” ist, hat den verriickten
Vogel McLuhan wiederentdeckt.

Und nun kénnen auch Sie sich an den kulturkritischen Essays tiber
»Straflen und Nachrichtenwege®, ,Kleidung®, ,Wohnen*, ,Geld“, ,Uh-
ren®, ,Comics* laben, tiber ,Die Fotografie*, ,Das Auto, ,Das Kino®,
»Das Radio“ und ,Das Fernsehen“ - kurz, tiber unsere Alltagspraxis
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nachdenken und wie wir ihr erliegen oder entkommen. McLuhans
Buch ist ein Welterklarungsbuch und reflektiert insbesondere die
Beschleunigung, in der wir uns befinden und die uns oft befremdet.
Je schneller wir reisen, umso grofiere Tauchtiefe muss sein - und so
zieht McLuhan den Leser hinauf oder hinab, ganz nach Belieben, in
einen merkwiirdigen Wust von Analogien, durch Riick- und Quer-
verweise, sprachlich klar und ohne zynischen Anekdotenplunder.
Marshall McLuhan ,Die magischen Kanile“, erschienen in der
FUNDUS-Reihe des Verlags der Kunst, Dresden, ist biblische 540 Sei-
ten dick und kostet 28 Mark.

Die Retrospektive auf einen

Beau, der den Hurenbock in sich genauso liebte wie den
Salonbolschewiken, beschert der Neuen Nationalgalerie zu Berlin
derzeit wahre Publikumsstrome. George Grosz und der Wackersinn,
mit dem Kresnik in der Volksbiihne Ernst Jiinger verhackstiickt, kur-
beln die Freizeitfrohlichkeit an. Moglicherweise lduft da etwas schief,
aber vielleicht auch nicht!
So geil die Dada-Kreuzzugsstimmung des einen, so platt die apoka-
lyptischen Scheufilichkeiten des anderen. Aber natiirlich haben beide
die Deutsche-Michel-Miitze korrekt drapiert.
Wer es ein wenig pointierter mag, mehr den Kammerton sucht als die
»Bolschewistische Kurkapelle®, dem sei ein Besuch in Frankfurt an
der Oder empfohlen. Von heute an zeigt das Kabinett des Museums
Junge Kunst ,Kritische Grafik® der Jahre 1920 bis 1924 und das Ra-
dierwerk ,Der Krieg“ - von Otto Dix.
Wer es satt hat, mit Reality-TV beschossen zu werden und sich den
Kampfpilotsimulatoren verweigert, der wird vielleicht in der Lage



sein, sich angesichts der erschiitternden Bilderfolge noch vor dem
realen Horror des Krieges zu ekeln. So wie Dix Sterben und Tod,
Kriegskriippel, Gestank und Leichenberge zur Anschauung bringt,
gehorchen diese Bilder noch nicht dem verkiirzten Zeitmaf} des elek-
tronischen Krieges und seiner klinischen Prizision. Obwohl mit der
Armbanduhr von 1914 die Synergie zwischen Mensch und Maschine
beginnt, reproduzieren die Bilder von Dix den medial vorsintflutli-
chen Zeittakt. Radierung fiir Radierung, in insgesamt fiinf Mappen
mit je zehn Blittern, entwirft der Kiinstler, der wie viele seiner Gene-
ration als Kriegsfreiwilliger in die Holle marschierte, das Trauma des
Ersten Weltkrieges in immer schrilleren Akkordblocken: Verschiitte-
te, die aufgedunsenen Schidel der Gastoten, Leichen im Drahtver-
hau - ein erschiitternder Totentanz. Die Formate der Radierungen
sind klein, gut 35 mal 47 Zentimeter, aber von so grof8artiger formaler
Dichte, sinnlichem Scharfblick und Prizision im Motiv, dass sie die
Erinnerung eher monumental besetzen. Manchmal haben Dixens
Gefiihlsausbriiche etwas Exhibitionistisches, was wohl auch an der
Amiisierwiitigkeit der Nachkriegszeit liegt, in der die Arbeiten ent-
standen. Aber sie verkommen nie zu jener institutionalisierten Ekel-
faszination, wie wir sie aus der heutigen Splatter-Movie-Industrie
kennen, mit der diimmstenfalls Blutwurst verkauft werden kann, es
aber lingst nichts mehr zum Erschrecken gibt.

Otto Dix, 1891 in Gera geboren, besuchte Kunstgewerbeschule und
Kunstakademie in Dresden. Zwischen 1927 und 1933 ist er selbst Pro-
fessor an der Akademie. Dix zdhlt zu den Mitbegriindern der Dresd-
ner Sezession von 1919, malt sich durch den Zeitgeist seiner Epoche
vom Expressionismus, Kubismus, Futurismus; schockiert in Dada-
Pose, insbesondere mit dem verschollenen Bild ,Die Kriegskriippel
von 1920, und wird von den Nazis wegen ,gemalter Wehrsabota-
ge“ angegriffen und aus dem Amt gejagt. Als Vertreter einer streng
sachlichen Malerei, scharf und prizise, wird er populdr. Zwischen
1933 und 1945 hilt sich Dix in der Ndhe von Singen am Hohentwiel,
spiter in Hemmenhofen am Bodensee auf, geht aber auch innerlich
in die Emigration. Die Arbeiten der Nachkriegszeit, Dix stirbt 1969,
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kreisen thematisch vermehrt um Kinder, Tiere, Blumen, Portrits
und mildern die Galle des Frithwerks. Das Radierwerk ,Der Krieg*
ist zweifellos der Hohepunkt im Werk von Otto Dix und hilt durch-
aus Vergleichen mit Goyas beriihmten ,Los Desastres de la Guerra“
stand.

Dass die Sammlung der ehemaligen Galerie Junge Kunst Frankfurt
(Oder), deren Schwerpunkte seit ihrer Griindung 1965 im Bereich der
Herrschaftskunst der DDR und bei den sogenannten ,proletarisch-
revolutionidren® Vorldufern, insbesondere den der KPD nahestehen-
den ASSO-Kiinstlern liegen, keine Arbeit von Otto Dix ausweist,
verwundert einerseits — andererseits sind die Erklirungen einfach.
Wihrend der Dix des Kriegszyklus propagandistisch instrumenta-
lisiert werden konnte, blieb der pornografische, der fanatisch rohe
und satirische Dix den sozialistischen Tugendwichtern ein Rétsel.
Die Ausstellung, die iibrigens als Ausstellungspaket des Stuttgarter
Instituts fiir Auslandsbeziehungen um die Welt tourt, legt an dieser
Stelle deftige Beweise einer Chronique scandaleuse vor und ehrt mit
fiinfundachtzig Blattern den ganzen Tabubrecher Dix.

Werke von Otto Dix im Kabinett des Museums Junge Kunst in Frank-
furt (Oder) plus ein ausgezeichneter Katalog zum Dumpingpreis von
16 Mark, bis zum 26. Mirz.

R MUSEEN

E
EN BERLIN (11K, 20021995

SCHATZE AUS D AUFTAKT, FRUHKR

RADIO BR/\NDENBURG,

So mancher, der nicht zu den

gliicklichen Jackpot-Knackern gehort, hat sich wohl schon

oft gefragt, was denn aus den Millionen wird, die sich Woche fiir Wo-

che bei Lotto aufhdufen und nicht wieder ausgeschiittet werden. Wie

sich Staatsgeld (schnurr, schnurr, schnurr) glinzend in Kunst umspu-
len ldsst, konnen Sie derzeit in zwei Ausstellungen sehen.



Gezeigt werden ,Schitze aus Berliner Museen®, die zwischen 1975
und 1995 aus Lottomitteln erworben wurden. In zwanzig Jahren
gezielter staatlicher Ankaufspolitik ist da einiges zusammenge-
kommen, was aufgrund der Einmaligkeit bestimmter Werke und
Objekte beziehungsweise eines nur schwer in Zahlen auszudrii-
ckenden Kunstwerts oft sogar hoher zu veranschlagen ist als die da-
fiir notierte Summe. Genaue Zahlen waren bei der am vergangenen
Samstag im Berliner Alten Museum anberaumten Pressekonferenz
nicht zu bekommen, und die wortfithrenden Museumsleute gerie-
ten zwischen Prozenten, Millionen- und Milliardenbetrigen ganz
schon ins Schleudern. Herauszuhoren war lediglich, dass seit 1975
iiber 1,5 Milliarden Mark iiber die Stiftung Deutsche Klassenlotterie
Berlin in Projekte aus den Bereichen Sport, Soziales, des Karitativen
und der Kunst geflossen sind. Davon kénnten gut zwanzig Prozent
fiir die Organisation bedeutender Kunstausstellungen und den Er-
werb von Kunstwerken und musealen Objekten aller Art ausgege-
ben worden sein. Denn nicht nur Bilder, Grafiken, Fotografien oder
Werke der Bildhauerkunst wurden erworben - auch Einmaliges aus
dem Bereich der Naturkunde, Ritterriistungen, Kunsthandwerk al-
ler Epochen, Handschriften, Notenblitter, Orden und Auszeichnun-
gen, Schreibmaschinen, alte Radios, Fahrrider, Fotoapparate, Film-
kopien, Drehbiicher und, und, und ..., ja sogar seltene Wrackteile
von Segelflugzeugen. Der Ankauf des Marlene-Dietrich-Nachlasses
im Jahr 1993 war wohl die jiingste dieser oft spektakulidren Erwer-
bungen. Sicherlich erinnern Sie sich noch an die Aufregung um das
Bild ,Die Einschiffung nach (der antiken Liebesinsel) Kythera“ von
Antoine Watteau, das heute im Schloss Charlottenburg hingt. Als
Hohepunkt der Ausstellung im Alten Museum, die gestern erdffnet
wurde, kann man es inmitten anderer Karfunkelsteine der Kunst-
geschichte bewundern. Auf seiner Schattenseite, so als wollten die
Ausstellungsmacher den etwas neckischen Charakter einer Mu-
schelbrunnenszene mit Amor und sich lasziv rikelnder Psyche noch
herauskitzeln, hingt eines der bekanntesten Bilder von Francois
Boucher, dem berithmten Schliisselloch- und Boudoir-Spezialisten
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des 18. Jahrhunderts. Die ganze Ausstellung ist aufgebaut nach dem
Kunstkammerprinzip. Und so findet man im Riicken der Bilder die
verschiedensten Kulturgiiter der jeweiligen Epoche. Fiir vier stein-
alte Meteoriten, die heute dem Museum fiir Naturkunde gehoren,
haben die Ausstellungsarchitekten sogar einen spaceméfliigen Schau-
kasten gebaut, der perfekt in Captain Kirks Enterprise-Labor gepasst
hitte. 4,5 Milliarden Jahre altes Gestein mit Namen wie ,Hammadah
al Hamra o40“ oder ,llafegh o13“ - das muss man gesehen haben,
wenn man als Erdbewohner nicht im Orkus landen will.

Den Glanz der Ausstellungsstiicke durch gezieltes Ausstellungsde-
sign noch weiter aufzumdobeln, hitte es nicht bedurft, aber zweifellos
bekommt die Ausstellung dadurch einen populdren Touch, der den
Ereignischarakter betont.

Einmal mit eigener Hand die Schubficher der berithmten, weil un-
wiederholbaren Rosenkifer-Sammlung von Gustav Schauer aufzu-
ziehen, ldsst das Herz der jungen wie der ilteren Abenteurer hoher-
schlagen, die auch gern mit einer Botanisiertrommel auf die Pirsch
gegangen waren.

Die Schitze aus Berliner Museen finden Sie zuallererst im Alten Mu-
seum, aber, wenn Sie lieber alte Handschriften oder chinesische Ma-
lerei mogen, dann auch im Kunstforum in der GrundkreditBank an
der Budapester Strafle. Beide Ausstellungen laufen bis zum 5. Juni.

In einer Woche, nach der Er6ffnung der Ausstellung ,Munch und
Deutschland” im Alten Museum, bekommen Sie sogar einen Super-
Spar-Preis, der Sie zum kombinierten Besuch aller Ausstellungen be-
rechtigt.



Als vor einigen Tagen drei

gigantische Ubersee-Frachtcontainer vor dem Potsdamer
Filmmuseum landeten, dachten findige Kopfe schon an die Errich-
tung von Olbohrplattformen, denn die brandenburgische Steuer-
erhohungspartei hatte unlingst noch goldene Zeiten versprochen
fiir den Aufschwung Ost. Dieser ldsst mittlerweile auf sich warten
und ist wohl auch eher im Bermudadreieck zu verorten, weshalb Er-
klarungen fiir das geschiftige Treiben in andere Richtungen hitten
weisen miissen. Durch Nachfrage bei den guten Feen, den in alle
mairkischen Geheimnisse eingeweihten Marstall-Kustodinnen, lief§
sich das Geheimnis allerdings liiften, und schnell wurde klar, dass es
sich doch nicht um Do-it-yourself-Werkzeuge fiir die flankierende
Sozialabsicherung handelte, sondern um ein beliebtes Lockmittel in
diisteren Zeiten — um Kunst ndmlich.

Seit gestern nun sind all die kleinen und grofen Kisten, an denen eine
Mobelfirma stundenlang geschleppt hatte, ausgepackt, und ein laby-
rinthartiges Environment macht den Blick frei auf die New Yorker
Untergrundbahn - das Kommunikationsmittel fiir den beziehungs-
gestorten europdischen Touristen. Der amerikanische Happening-
kiinstler Red Grooms, Jahrgang 1937 und ein Mitstreiter der Sech-
zigerjahre-Heroen Jim Dine, Allan Kaprow und Claes Oldenburg,
hat dieses geisterbahnartige Tunnelgebilde vor gut zwanzig Jahren
gestaltet, durch das man hindurchgehen muss und in dem man all
die bemitleidenswerten Knittergesichter sehen kann, vor denen mich
mein Staatsbiirgerkundelehrer schon immer gewarnt hatte. Das En-
semble heifdt ,Subway“ und ist Teil eines ausufernden Biithnenbilds,
das den Uberbegriff ,Ruckus Manhattan® fiihrt, was so viel heifit wie
»Manhattan-Tohuwabohu®, ein irrwitziges Komponentengebilde, in
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dem so ziemlich alle signifikanten Geb4dude und Einrichtungen Man-
hattans auftauchen: China Town, Wall Street, World Trade Center,
Woolworth Building - und eben die gute alte New Yorker U-Bahn,
die heute das lingste Streckennetz der Welt besitzt - alles wabbelig in
Pappmaché verknetet und dem knautschigen Super-Whoppern von
Claes Oldenburg nicht unihnlich. Uberhaupt, es steckt viel Pop in
diesem Bild vom 6ffentlichen Geburtskanal, durch den sich der grof3-
stadtische Wahnsinn schiebt. An die vier geplanten Rohren unter
dem Berliner Tiergarten sollte man in diesem Zusammenhang tun-
lichst nicht denken.

Aber Red Grooms ist kein Boser, eher ein mitfiihlender Karikaturist,
der seine Pappenheimer kennt, denn er wohnt selbst in Lower Man-
hattan.

Seine ,,Subway®, die er zwischen der Canal Street und der 14. Strafle
gestoppt und auf ein bizarr-clowneskes Gleisniveau geschoben hat,
ist so laut, so amerikanisch, dass man sich dem Sprechblasenstil nicht
entziehen kann. Mickey Mouse & Picasso - alles eins in den USA.
Natiirlich wird die Sache erst richtig satt, wenn man sich popcorntii-
tenbewehrt und mit Coca-Cola, Chips und reichlich Ketchup unterm
Arm hindurchschaukelt durch diese Theaterkunst. Das ist wirklich
absurdes Kabarett, in dem die iiberzeichneten Charaktere (unzwei-
felhaft einige Hippieexistenzen unter ihnen) ihren Blues haben. Red
Grooms ldsst U-Bahn und Passagiere wie in einer Symbiose tiber Bo-
den und Wand kurven und macht eine Raumkunst, der man nicht
mit Distanz gegeniibertritt, sondern die angefasst und betreten wer-
den will, durch die man hindurchdriften kann wie auf dem Rummel-
platz, und die wohl gerade Kinder mogen werden. Dem Kenner fillt
auf, dass Red Grooms ein Filmliebhaber sein muss, denn sonst hitte
er seinen Dr. Caligari nicht so kongenial tiber die Gleise getrieben.
Dass er tatsichlich Filme gemacht hat, stellen zwei Sondervorfiih-
rungen mit artistischen Spezialititen unter Beweis, die heute Abend
um 21 Uhr, nach der Eréffnung der Ausstellung, im Filmmuseum lau-
fen und morgen am gleichen Ort um 11 Uhr.

»Subway“ von Red Grooms ist erstmalig in Europa zu sehen und kam



wegen des Ankaufs dieses iiberdimensionalen Objekts durch den
Berliner Sammler Reinhard Onnasch direkt nach Potsdam, wo es bis
zum 2. April zuginglich ist. Das Filmmuseum hat um die Ausstellung
auflerdem ein bisschen Themenkino herumgestrickt und zeigt zum
Beispiel den Kultfilm ,Blade Runner“ von Ridley Scott, ,In den Stra-
len der Bronx“ von Robert De Niro, Woody Allens ,,Stadtneurotiker”
und andere Leckerbissen tiber den ,Moloch Grofistadt®.

Abb.
39-
40

Er ist einer der bekanntesten

und beriihmtesten lebenden deutschen Kiinstler, obwohl er

weder mit legendentauglichen Lebenslaufdetails aufwartet noch mit
Hut und Anglerweste nach der wahren Kunst fahndet. Er hat sich
nie an Fett und Filz vergriffen, geschweige denn seine Bildfiguren in
schicksalsergebene Haltungen gezwingt. Zwar hat er schon frithzei-
tig die DDR verlassen, aber jeder gute Kiinstler versucht sich in ein
anderes Leben zu versetzen, wenn er sich tiberraschen lassen und der
Durchschnittlichkeit entfliehen will. Auch hat er schon mal blind-
lings einen Konzertfliigel zerhackt und in der Malerei immer und
immer wieder die Burgen der Tradition gestiirmt, obwohl er selbst
langst ein Klassiker ist.

Und er hat genagelt, was das Zeug hilt - Giinther Uecker, geboren
1930 in einem Kaff in Mecklenburg, aufgewachsen auf der Halbinsel
Wustrow, 1949 bis 1953 Studium des realen Sozialismus und der Ge-
setze des predigenden Pinsels in Wismar und der Kunsthochschule
Berlin-Weiflensee, spiter dann an der Akademie in Diisseldorf. In
der Kunst ist er zeit seines Lebens ein Pionier gewesen, einer, der
in immer neuen Anldufen den Aufstand probt - oder zumindest
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den Aufbruch ins Unbekannte. Sein Zunftzeichen miisste der Nagel
sein, denn schon nach dem Studium beginnt er mit einer expressiv
ausschlagenden Fingermalerei und den ersten genagelten Arbeiten.
So, als wollte er stets aufs Neue Pfihle ins eigene Fleisch und das
der schlafenden anderen treiben, hat er umnagelt, durchnagelt und
vernagelt. Somit wird der Nagel bei ihm zum Bild und Werkzeug
einer Igelposition - Erstiirmungsinstrument und Teil schiitzen-
den Palisadenbaus in einem. Uecker iibernagelt Mobel und Objekte
und baut in den sechziger Jahren sich drehende Nagelsicke. Spiter
dann, um dem nageligen Schusshagel nicht zu erliegen, kippt seine
kiinstlerische Aktivitit auch ins Meditative und in tranceihnliche,
distanzierte Ruhe. Sandspiralen entstehen, schleifende Bindfiden
im Sand und Bindfadenstrukturen flankieren die aggressiven Rei-
hungen.

Als die Mauer noch stand, war Uecker einer der ganz wenigen, die
nicht Seit’ an Seit’ mit den DKP-Freunden oder mit der Agitprop-
gruppe ,Rote Nelke® in Richtung DDR reisten, aber dennoch grofies
Interesse fiir das zeigten, was sich jenseits des Eisernen Vorhangs ab-
spielte. 1971 stellte er bereits in Polen aus, dann in der Tschechoslo-
wakei, spiter in Ungarn, 1988 als erster Westdeutscher im Zentralen
Haus der Kiinstler am Moskauer Krimski Wal. 1990, Leipzig taumelt
noch im reformerischen Fieber, ist er der erste etablierte Westler, der
sich nicht zu fein ist, auf die subkulturelle Szene zuzugehen. Uecker
stellt bei Judy Lybke in der legendéren Galerie EIGEN + ART aus und
duflert zur gleichen Zeit, er fiihle sich gepragt durch den 6stlichen
Kulturraum und das sei auch seine Gegenwart. Ein konkreterer Bei-
trag zum Abbau der ostdeutschen Minderwertigkeitskomplexe in der
Kunst ist bisher nicht geleistet worden. Joseph Beuys hat sich nur bis
in den Bunker der ehemaligen Stindigen Vertretung der BRD in der
DDR vorgetraut, Giinther Uecker dagegen ankerte in der tatsichli-
chen Ghettozone.

Heute Abend nun wird im Neuen Berliner Kunstverein eine Ausstel-
lung mit Werken von Uecker und der chinesischen Kiinstlergruppe
Xin Kedu er6ffnet, die genau dieses provokative politische Moment in



sich trigt. 1994 reiste Uecker in die Volksrepublik China, um mit Xin
Kedu gemeinsam auszustellen. Aufgrund eines Verbots der chinesi-
schen Behorden platzte jedoch der Plan des interkulturellen Dialogs.
In Berlin wird nun diese ,verbotene“ Ausstellung rekonstruiert.
Durch eine Wand voneinander getrennt, haben die Kiinstler ein hin-
und herschwingendes bildliches Dialogsystem erarbeitet, das all die
scheinbaren Gegensatzpaare zwischen Fernost und Westeuropa, Pe-
ripherie und Zentrum und nicht zuletzt zwischen einer Gruppe jun-
ger Kiinstler und einem gestandenen Einzelkimpfer klammert.
Uecker hat die eine Seite der Galerie mit seinen riesigen Leinwinden
zugespannt, die er wie Vorhinge von der Decke herunterbaumeln
lasst. Man muss sich hindurchzwingen durch diese schwarzen und
weiflen Transparente, Farbbinder und riesigen Nesselbahnen und
reibt sich korperlich an ihnen. Das wirkt kraftvoll, intensiv und aus-
ladend.

Ganz anders dagegen die Chinesen, die auf zwdlf streng gereihten
Tischen ein Kiinstler-Text-Buch zeigen, das nach einem Spielsystem
erarbeitet wurde und mit dem bitteren Satz endet: ,hervorgebracht
Deutschland Totschlagen® Das ist eine Ausstellung wie ein Monu-
ment.

Uecker - ,Brief an Peking® mit der chinesischen Gruppe Xin Kedu im
Neuen Berliner Kunstverein, bis zum 16. Juli.
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Abb.
41-
42

Hundert Jahre hat die Biennale

von Venedig nun auf dem Buckel - das muss die Stadtobe-

ren so in Partylaune versetzt haben, dass sie das Ereignis gleich zwei-
mal feierten. 1993 stand fiir die Griindung des Biennale-Komitees, in
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diesem Jahr gedenkt man der ersten Ausstellung von 1895. Wihrend
Achille Bonito Oliva, der Biennale-Direktor von 1993, Venedig mit
einer Fiille herausragender Zusatzshows iiberzog, konnte (schon aus
Griinden der allgemeinen Rezession) das Biennale-Konzept in diesem
Jahr quantitativ kaum noch tiberboten werden. Also entschloss sich
das Berufungskomitee des diesjihrigen Ereignisses zu radikalen Ein-
schnitten und einer Kurskorrektur, die im Vorfeld der Biennale viel
Staub aufwirbelte, aber von den politisch konservativen Kriften Itali-
ens nicht ungern mitgetragen wurde. Zuerst erlag ,Aperto“, die Spiel-
wiese der jungen Kiinstler, dem Gesinnungswechsel, sodann kam die
Kunstgeschichte zu neuen Ehren, und iiberdies wurde der erste Aus-
lander in der Geschichte der Biennale zum Leiter berufen. Mit Jean
Clair, dem Direktor des Picasso-Museums von Paris, fand man einen
beinharten Vertreter der Bewahrung des traditionellen Wertekanons,
wurde aber doch tiberrascht durch eine Ausstellung im prestigetriach-
tigsten Haus am Platz, dem Palazzo Grassi, die Jean Clair zwar von
der akademischen, aber doch hemmungslos thesenproduzierenden
Seite zeigte. Nichtsdestotrotz gleicht auch das diesjihrige Angebot
einem Kunstdschungel, durch den man sich in mehrtigigen Exkur-
sionen erst einmal hindurchschlagen muss. Immerhin liefien sich die
Italiener das internationale Spektakel, trotz Kiirzungen, gut 7,7 Mil-
lionen US-Dollar kosten.

Man muss sich die Biennale wie einen Vielzeller vorstellen, der

a) seine fein mit Einzelkiinstlern herausgeputzten Linderpavillons
zeigt,

b) diverse Gruppenausstellungen mit aktueller Kunst um den Canale
Grande herum verteilt

und c¢) einen historischen Part mit gewichtigen Groflausstellungen
hat.

Von den Grofausstellungen war die zur Geschichte der Biennale die
schlechteste und Jean Clairs ausgefeilte Uberblicksdarstellung zu
hundert Jahren Korperbild beziehungsweise Bild des Menschen im
Palazzo Grassi die beriickendste - eine Ausstellung so kostbar wie
ein edler Stein, facettenreich geschliffen, immer wieder neu und



anders anzuschauen. Sie stand unter dem Titel ,ldentita e Alterita“
(zu Deutsch: ,Identitit und Andersheit®), was merkwiirdig paradox
klingt, aber in der Gegeniiberstellung von einmaligen Arbeiten, die
man sicher so bald nicht wiedersehen wird, zu ungeahnten Korres-
pondenzen fiihrt. Viele grofle Museen der Welt und bedeutende
Privatsammlungen stellten Leihgaben zur Verfiigung (auch die Ber-
liner Nationalgalerie), so dass der Realismus-Spezialist Jean Clair ein
schliissiges Konzept bauen konnte, in dem das Menschenbild der
letzten hundert Jahre in mehreren Kapiteln und emotional bewe-
gend skizziert wurde: so zum Beispiel der Mensch, der Kiinstler - als
Einzelwesen oder in der Gruppe, genial oder besessen, kriminell und
von Angsten gepeinigt, in Bewegung, intim (bis in den Augenblick
des Todes hinein) und in der Totale, als Teil der Maschine, auch der
Kriegsmaschine mit dem Hang zur Selbstzerstérung, explosiv avant-
gardistisch, diktatorisch und dann faschistisch. Wie die Werke zuein-
andergestellt wurden, das eroffnet Horizonte jenseits eingefahrener
Denkschemata.

Gleich zu Beginn treffen Gruppenbilder von Otto Dix, Jorg Immen-
dorff und Renato Guttuso aufeinander - drei Kiinstlergenerationen,
drei vollkommen unterschiedliche Stilebenen und doch eine maleri-
sche Freiheit, die die drei Bohemiens und Lebemanner zueinander-
rlickt.

Jean Clair ist ein Kenner der klassischen Moderne, und er hat die
besten Bilder, Plastiken und Objekte namhafter Kiinstler hervorge-
zaubert - von Rodin, Boccioni, Kandinsky, Matisse, Degas, Picasso,
Malewitsch, Dix, Beckmann - und die Linie bis in die Gegenwart ver-
langert, so dass deutlich wird, dass es nie ein Ende des Realismus ge-
geben hat, wenngleich der ideologische Streit der verfeindeten Lager
dies suggeriert.

Man kann tagelang durch die Ausstellungen der Biennale pil-
gern - und sicher wiirde es sich lohnen, auch dariiber zu reden, war-
um der deutsche Pavillon ganz unserem heimatlichen Reinheitsgebot
folgt und Kunst kithl und steril zwischen LEGO und 1KEA ortet, oder
dariiber, warum Agypten diesmal einen der begehrten Preise erhielt
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und was die vielen Chinesen und Japaner in die Lagune verschlagen
hatte, aber das sprengt die Zeitgrenzen der Friithkritik.

Auch wenn beim Abschied die Gondeln Trauer tragen - Venedig
lockt bis zum 15. Oktober.

RL\N\SCHEN GALERIE

E
SCHENKUNGEN DEr > RUHKRITIK, 05.07.1995

AT, F
RADIO BRANDENBURG, AUFT

Die Berlinische Galerie hat
Geburtstag, und ihr Direktor Jorn Merkert hat ihr selbst
ein auflergewohnliches Geschenk gemacht, einen Coup wie ein Un-
terwassermirchen.
Zuerst gelang es Merkert mit diplomatischem Geschick und mithil-
fe von Lottogeldern (man munkelt, es seien so etwa drei Millionen
gewesen), drei auflergewdhnliche Werke zur Komplettierung der
Sammlung Berliner Kunst, in diesem Fall des Berliner Dadaismus, zu
erwerben - eines von George Grosz und zwei von Hannah Hoch. Mit
diesem Kauf sodann war die letzte Vorbedingung fiir eine Schenkung
des berithmten Sammler- und Galeristen-Ehepaars Inge und Florian
Karsch erfiillt, eine Schenkung von insgesamt fiinfzig Prozent des
Gesamtwertes ihrer Privatsammlung und des Bestandes ihrer Gale-
rie Nierendorf an die Berlinische Galerie, zu {ibergeben nach ihrem
Tod. Eine generose Geste der traditionsreichsten Galerie Berlins und
eine unglaubliche Chance fiir die Stadt. Zu erwarten sind dereinst
mehrere hundert Blatt an Zeichnungen, Aquarellen, Collagen und
Druckgrafik, auflerdem erstklassige Gemilde und Plastiken - ein in
Geldeswert iiberhaupt nicht zu ermessender Schatz.
Heute Abend wird der Vorhang ein ganz klein wenig zur Seite gezo-
gen - dann kann man fiir das nichste halbe Jahr fiinfundsiebzig aus-
gewihlte Beispiele der zukiinftigen Schenkung in der Berlinischen
Galerie im Gropius-Bau bestaunen. Mit seinem Ausstellungsmisch-



masch kommt einem das Haus zurzeit wie ein schreiender Konsum-
tempel vor. Wenn man sich aber durch das Filmgetose und an Mar-
lene Dietrich im Paramount-Look vorbei weiter nach oben begibt,
Fred Thielers bengalische Farbnebel hinter sich lassend und auch die
geheimen Papierreserven der Deutschen Bank, iibrigens krisensiche-
re Wertanlagen, dann, ganz hinten, wie in einer Kabinettzone, 6ffnet
sich plotzlich das Refugium, und man wird einer Reihe von Kleino-
dien ansichtig, die das Herz jedes Freundes der klassischen Moderne
hoherschlagen ldsst.

Das Besondere dieses Konvoluts ist nicht nur damit zu erkldren, dass
es eine Perlenkette von Einzigartigkeiten darstellt, sondern, was viel
entscheidender ist, dass es sich um Kostbarkeiten handelt, die jahr-
zehntelang gar nicht zum Verkauf standen, nun den Sammlungsbe-
stand der Berlinischen Galerie komplettieren und zu einer Geschlos-
senheit, zum Beispiel der Hannah-Hoch-Sammlung beitragen, um
die Berlin von Museen und Kunsthistorikern international beneidet
wird. Gleich der erste Raum der kleinen Schau zeigt eine der millio-
nenschweren Collagen von Hannah Hdch, entstanden 1922 und be-
titelt ,Meine Hausspriiche® Ein Mix aus Wortern, Satzfetzen sowie
von aus Biichern und lllustrierten ausgeschnittenen Bildfragmenten.
Von kindlicher Sammel- und Entdeckerleidenschaft geprigt, aber zu-
gleich ein anfeuerndes Statement damaliger Antikunst. ,Dada ist die
Polizei der Polizei” zitiert sie Richard Huelsenbeck, der 1917 die Bot-
schaft ,DADA, diesen ersten deutschen Kunstexzess einer schwarz-
humorigen Spafguerilla, nach Berlin brachte.

Eine weitere lkone ist ein Aquarell mit Collage von George Grosz,
das den zungenbrecherischen Titel trigt ,Daum heiratet ihren pe-
dantischen Golem George im Mai 1920, John Heartfeld zeigt sich da-
rob begeistert” - eine absurde Szene, die wie eine Vorwegnahme des
James-Brown-Hits ,Sexmachine“ wirkt, mit erotischen Anspielungen
innerhalb einer metaphysischen Biihnensituation, kunstfertig ver-
schachtelt - das ganze Gegenteil der heutigen Pornoschmiere aus
dem Hause Teresa Orlowski.
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Insgesamt drei hochkaritig gefiillte Riume erwarten Sie bei lhrem
Besuch, stimmig gehéngt, in Dialog- und Blickbeziehungen, darunter
ein ganzer Raum mit fiinfundzwanzig Blittern des ,Briicke“-Kiinst-
lers Ernst Ludwig Kirchner. Aulerdem sind vertreten die ,Briicke“-
Mitglieder Erich Heckel, Karl Schmidt-Rottluff, Otto Mueller und
Emil Nolde, womit die Berlinische Galerie mit ihrem ,fetten Fang“
erstmals einen Akzent zu setzen vermag in Parallelitit zum Samm-
lungskonzept des Berliner Briicke-Museums.

1997 soll die ganze Schenkung in der Berlinischen Galerie gezeigt
werden. Ein ausfiihrlicher Katalog dafiir ist in Vorbereitung.
Ubrigens, der ganze Deal verschafft der Berlinischen Galerie eine
weitere Raritdt, nimlich das Archiv der Galerie Nierendorf, die nun
schon auf fiinfundsiebzig Jahre Kunsthandelspraxis zuriickblickt,
aulerdem die Sammlung und das Archiv zum Werk des Bildhauers
Joachim Karsch, des Vaters von Florian Karsch. Marchenhaft das al-
les, wie Kunstgeschichte als Bilderparade aus einem ungeschriebenen
Prachtband.

Fiinfundsiebzig Jahre Galerie Nierendorf mit Beispielen aus der
Schenkung Karsch/Nierendorf zum zwanzigsten Geburtstag der Ber-
linischen Galerie im Martin-Gropius-Bau, bis zum 7. Januar 1996.

Y TWOMBLY 1. &

RADIO BRANDENBURG,

Es ist schon ein paar Jahre Abb.
her, dass Werke des beriihmten Amerikaners Cy Twom- 43
bly, Jahrgang 1928, in Berlin zu sehen waren. Berliner Uhren haben
ihren eigenen Zeittakt. Was anderswo ldngst durchgerauscht und
der modernen Beschleunigung der Chronologie erlegen ist, vermag

in Berlin, im Windschatten des Kunstmarktes, seine Modellhaftig-



keit mit Nachdruck zu unterstreichen. Man mag wieder und wieder
beklagen, dass all die groflen und wichtigen Ausstellungen an Berlin
vorbeigehen. Das hat auch sein Gutes: nimlich dann, wenn sich ein
Kleinod der Gegenwartskunst wirklich hinter die Zeitmauer verirrt
und die Wirkebene umso ungestorter ihr Eigenleben zu entwickeln
vermag. Frei von Presserummel und ebenso frei von Hauptstadttou-
risten, die zum Kunstgenuss wild entschlossen scheinen, gibt es noch
immer Nischen, die die Geheimnisse der Kunst zu wahren wissen.
Die Galerie von Max Hetzler in der Zimmerstrafle, unweit des Check-
point Charlie und mitten im Zentrum des Wirbelsturms der Berliner
Bau- und Architekturperformance (wo es deshalb umso ruhiger ist!),
ist ein Treibhaus dieser stillen und hautnahen Kunsterfahrung.
Wihrend sich ein Millionenpublikum im Sehnsuchtsanfall nach
Christos Superpack kriimmte und dem Hang zum Ornamentalen
wehrlos zum Opfer fiel, begann in der Galerie von Max Hetzler ein
Erlebnisprozess auf Zehenspitzen, klammheimlich und lautlos.

Zu sehen waren einige der bisher hochst selten gezeigten Skulpturen
von Cy Twombly, den man ansonsten als Maler kennt, dessen Bil-
der viel mit Schrift, mit Kalligrafie, mit Gekritzel, oft kindlich oder
fast linkisch wirkendem Liniengeflirre zu tun haben. Als Maler hat
Twombly teilgenommen an den wichtigsten Ausstellungen der Welt,
seine geheimnisvollen Skulpturen dagegen, die der Kiinstler seit 1955
aus Fundstiicken aufbaut, wollen erst noch entdeckt werden. Vorrei-
ter fiir diese Abenteuertour mit Ziel ,unbekannt” war unter anderem
die 1981 im Krefelder Museum Haus Lange veranstaltete Schau mit
dreiundzwanzig Arbeiten des Kiinstlers. Doch das ist lange her.

Die ganz grofle Cy-Twombly-Retrospektive, die nun aktuell vom New
Yorker Museum of Modern Art erarbeitet wurde und auch nach Los
Angeles ging, wird (wegen des grofien Erfolges in den USA) ab Ende
August auch in der Berliner Nationalgalerie zu sehen sein.

Es ist das Verdienst Max Hetzlers, uns jetzt schon einen Vorge-
schmack auf dieses Ereignis gegeben zu haben.

Sieben Skulpturen aus den Jahren 1978 bis 1990 sind in der Galerie zu
sehen, Arbeiten, die die hochst unterschiedlichen Werkphasen aus-
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schnitthaft andeuten. Vom Material her ist es meist Bronze, die zum
Einsatz kommt, wobei diverse Formen auf Konglomerate aus Holz,
Stoff, Bindfiden, Négeln, Gips und Sand zuriickgehen, die den Bron-
zen ihren oft schrundigen und rissigen Charakter verleihen.

Kasten- und Quaderformen, Dreiecke, mal eine Ficherform, mal eine
Scheibe sind die Zeugnisse einer melancholisch wirkenden, leicht
groben Handwerklichkeit, die etwas Archaisches, aber nie Dilettan-
tisches an sich hat. Das Nicht-Offensive und ein zartes Pianissimo
geben den Ton an.

Ich bin zwischen den Skulpturen, die wie die aufgesockelten Weis-
heiten einer Schule der Sensibilitit in Erscheinung treten, gern hin-
durchgegangen, weil ich deutlich empfand, dass das Verstindigungs-
zeichen Kunst im Mittelpunkt steht und nicht der Besucher in einer
Zuliefererrolle im Showgeschift der Volksunterhalter. Das einzelne
Kunstwerk ist nun einmal nicht dazu bestimmt, in der Chorus Line

des Cancan aufzugehen.

ALGALERIE
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Die Anzeichen mehren sich, Abb.
dass bestimmte Berliner Kunstinstitutionen sich nun doch 44
langsam ihrer Prothesen und Augenklappen entledigen, mit denen
sie noch im vergangenen Jahr wie die Blinden und Gichtbriichigen,
aber fuchsschlau in ihrer Verkleidung, durch den seltsamen ostdeut-
schen Befindlichkeitssumpf schniirten.
Mir scheint, die Neue Nationalgalerie ist {iber den Berg. Schon mit
der Fahnenausstellung von Matt Mullican flammte die Gegenwarts-
kunst auf, eine Weihnachtsiiberraschung mit dem Hippie-Dissiden-
ten Paul Thek ist geplant, und heute Abend (die Nationalgalerie sieht
derzeit aus wie ein riesiges Geheimschriftlabor) wird eine von Kunst-



genieflern und Sammlern lang erwartete Ausstellung mit Werken des
Amerikaners Cy Twombly eroffnet.

Der Chefkurator des New Yorker Museums of Modern Art, Kirk Var-
nedoe, hat sie erarbeitet und sie von New York aus nach Houston und
Los Angeles auf die Reise geschickt. Das amerikanische Publikum
schien entziickt, und die Presse iiberschlug sich in Lobeshymnen
auf einen Kiinstler, den man lange Zeit in den USA fiir ,unamerika-
nisch®, fiir zu wenig ,yankee®, fiir nicht ,cool“ genug hielt und dessen
einmalig gebdrdenhafter, rissiger, immer kiirzelhafter Stil nun end-
lich die Anerkennung fand, die er verdient. Naseriimpfend haben die
Amerikaner seit den fiinfziger Jahren Twombly als ,zu europdisch®
(das hiefd damals: zu formalistisch und zu reduziert) geringgeschitzt.
Erst 1979, nach der groflen Joseph-Beuys-Ausstellung im New Yorker
Guggenheim Museum, wuchs langsam auch die Akzeptanz fiir die
kruden und flirrenden Liniengespinste eines Cy Twombly. Freilich
ist anzumerken, dass die zeitbedingte Ablehnung auf verschiedenen
Missverstindnissen basierte und der atmosphirische, geloste, ganz
auf Uberraschung basierende Strich Twomblys das totale Gegen-
stiick darstellte zum schreienden Pop eines Andy Warhol und dessen
Hang, mit Versatzstiicken der Alltagskultur fette Beute zu machen.
Auch mit dem Tropfel-Tropfel von Jackson Pollock verband Twombly
nichts, und zwischen ihm und dem expressiven Farbwiihler Willem
de Kooning lagen Welten. Twombly war und ist einzigartig, unnach-
ahmlich. Dass er seit 1957 in Italien lebt, hat sicherlich seinen medi-
terranen Minimalismus anhaltend unterfiittert.

Die mit hundertzwanzig Spitzenstiicken des Kiinstlers wahrlich als
Retrospektive zu bezeichnende Ausstellung in Berlin sehen zu kon-
nen, ist ein Gliicksfall, denn Berlin ist die einzige europdische Sta-
tion der Ausstellungstournee. Aber Twombly ist kein Unbekannter
in Berlin. Die Sammlung Marx, die demnichst im Hamburger Bahn-
hof Quartier nehmen wird, beherbergt wichtige Twombly-Werke, die
auch bereits 1987 in der Nationalgalerie gezeigt wurden. Es lag also
nahe, dass der Verein der Freunde der Nationalgalerie sich spendabel

zeigte und Twombly mit dieser, seiner wohl wichtigsten Ausstellung
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an die Spree holte. Extra fiir Berlin wurde auflerdem das Ausstel-
lungskonzept erweitert und mit zusétzlichen Leihgaben abgerundet.
Bestimmte Stiicke wird man in Europa niemals wiedersehen, zumal
Houston ein Twombly-Museum baut, das viele Werke auf Dauer dort
binden und als Reliquien einschreinen wird.

Die Ausstellung in der Neuen Nationalgalerie zeigt Werke des heute
siebenundsechzigjdhrigen Twombly aus verschiedenen Werkphasen.
Zweifellos sind seine frithen Arbeiten, die der fiinfziger Jahre, die re-
volutionirsten, weil sie, ausbrechend aus dem Zeitschema des ame-
rikanischen abstrakten Expressionismus, zu einer, mithilfe der Linie
bewiltigten, zarten Vermessung von Bildriumen gelangen.
Twombly (enger Freund der Pop-Artisten Jasper Johns und Robert
Rauschenberg) bremste die hektische Motorik des Action-Paintings
mit statischen, an nordafrikanischer Stammeskunst, Fetischen und
Ornamenten orientierten Linienbiindeln und Kratzstrukturen, au-
ferdem durch seine Vorliebe fiir das Raue, Ungelenke, Primitive, Zer-
schlitzte, ja Armselige. Jeglichem satten, farbstrotzenden Farbschla-
massel begegnete Twombly mit Trockenheit und dem ,systematisch
Schibigen“ wie Kirk Varnedoe im Katalog zur Ausstellung schreibt.
Erstin den achtziger Jahren bekommen Twomblys Arbeiten bacchan-
tische Ziige und kostiimieren sich mit, wie ich finde, ein wenig zu
dick aufgetragenem Make-up, Marke ,wild style®.

Vor kurzem konnte man in der Galerie von Max Hetzler einen Vorge-
schmack auf Twombly bekommen. Vorgestellt wurden einige seiner
scheinbar nach Arkadien oder Olympia entriickten Skulpturen. Jetzt
kriegen wir den ganzen Twombly. Auf den ersten Blick sehen seine
Bilder aus wie kindliche, linkische Kritzeleien. Roland Barthes hat
diese Tendenz ,grafisches Jucken“ genannt. Und in der Tat, das al-
les, dieses Wisch-Kratz-Wirbel-Schab, ein wahnsinniges Gefleck und
Schreibgesttber, ankert tief unter der Haut im Unterbewussten. Aber
das ist das Wunderbare: die seelischen Urgriinde mit einem nach
allen Seiten und in allen Lagen offenen Schriftcode verschliisselt zu
sehen. Der Besucher ist deshalb aufgefordert, das licherlich Gering-
fiigige als Ausgangspunkt fiir ein Weiterreichen von Geheimnissen



zu nehmen. Diese zu lesen, ist nicht einfach. Twombly selbst hat mit
dem verschliisselten Nachrichtentransport keine Probleme: diente er
doch in den fiinfziger Jahren der US-Armee als Dechiffrierspezialist.
Cy Twombly mit Bildern, Zeichnungen und Skulpturen in der Neuen
Nationalgalerie zu Berlin, bis zum 19. November.

AUSSTEL|
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Nun ist es endlich so weit, die

lang erwartete Eroffnung des Superprojekts ,Moskau - Berlin/
Berlin - Moskau“ steht vor der Tiir. Gestern Abend gab es bereits
eine interne Vorbesichtigung, heute Vormittag findet die Pressekon-
ferenz statt, und ab Sonntag dann diirfen auch die minderpromi-
nenten Freunde der Kunst ihre Schritte in den Berliner Gropius-Bau
lenken.

Anfang der achtziger Jahre zeigte das Pariser Centre Pompidou die
legendire Ausstellung ,Paris - Moskau 1900-1930 An ihrem Beispiel
konnte erahnt werden, was es wohl fiir eine Sensation sein wiirde,
die fiir die Kunst und Geistesgeschichte des 20. Jahrhunderts so fun-
damental wichtigen individuellen Austauschbeziehungen zwischen
der kiinstlerischen Elite in Moskau und Berlin zu untersuchen und
anschaulich werden zu lassen. Es gibt keinen Stil, kein Experiment,
keinen kithnen Gedanken, der nicht zu Beginn unseres Jahrhunderts
durch eine riesige russische Emigrantengemeinde in Berlin, durch
politische Utopisten gleichen Schlages in beiden Stidten, durch Ver-
lagskontakte und Kunstereignisse zeitgleich und dialogisch gedacht
auf die Bithne gebracht oder in selbstverstindlichen kommerziellen
Beziehungen auf seine Tauglichkeit gepriift worden wire. Mehr noch
als Paris war Berlin fiir Russland das Tor zum Westen. Umgedreht
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zog das kommunistische Experiment viele deutsche Kiinstler in sei-
nen Bann.

Das Besondere der Ausstellung ist (und darin liegt auch der wesent-
liche Unterschied zu ,Paris - Moskau® begriindet) - die Ausstellung
»Moskau - Berlin / Berlin - Moskau® greift weiter, tabuisiert die
Zeit nach 1933 bis 1950 nicht, sondern forscht kritisch und entschie-
den auch nach dem Zeitgeist der totalitiren Epoche, kontrastiert
Utopien, dhnliche Stimmungsbilder und lrrtiimer auf beiden Sei-
ten, rekonstruiert Verbindungslinien und ldsst den ,gemeinsamen
Hintergrund der Eliten, die Zugehdrigkeit zu einem Kommunika-
tionsraum, in dem es keine Verstindigungsprobleme zwischen der
geistigen Welt der Metropolen gab“, wie Karl Schlogel schreibt, auf-
scheinen.

All das wird mit einer unendlichen Fiille von Material, einem hervor-
ragenden Katalog (der sage und schreibe iiber siebenhundert Seiten
umfasst) und einer das Jahrhundertprojekt mitdenkenden und mit-
deutenden Ausstellungsarchitektur dargeboten.

Spitzenwerke der Avantgarde und brisanterweise auch lingst erledigt
geglaubter Politkitsch, darunter einige Kultwerke stalinistischer Eks-
tase wie volkische und NS-deutsche Banalititen, nehmen Blickkon-
takt auf. Nie zuvor gezeigte Leihgaben aus Depots der US-Army in
Washington werden erstmalig nach Kriegsende wieder prisentiert.
Durchschnittlich fernsehverblodet, finden viele Besucher das unter
Hitler und Stalin Zusammengepinselte allerdings nicht aufregend,
aber auch nicht storend. Es sieht so aus, als setze Kitsch-Art in Dik-
taturen das Erbe der Moderne fort, Kasimir Malewitsch selbst fiithrt
es uns vor!

Brisant wird es eigentlich erst in dem Moment, wo zu erkennen ist,
dass bestimmte Planungen von Hitlers Leibarchitekt Albert Speer
durch heutige stidtische Visionen unterschwellig aufgegriffen und
bewusst tradiert werden.

Die Ausstellung quillt iber von Bildern, Fotos, Skulpturen, Architek-
turzeichnungen und -modellen, Bithnenbildern, Plakaten, Biichern,
Filmen, Musik und seltenen Schriftstiicken, die die damalige gemein-



same Denkungsart tiber Linder und Systemgrenzen hinweg bildne-
risch erkunden.

Das mutigste Element der Ausstellung freilich, und schon dariiber
koénnte man eine eigene Sendung machen, das revolutionérste dieser
Schau der Superlative ist die Ausstellungsarchitektur des Architek-
turperformers Daniel Libeskind. Respektlos (doch dabei in hochstem
Mafle kalkuliert) zerschneidet er mit zwei gigantischen Keilen, einem
roten und einem schwarzen, den Lichthof des Gropius-Baus - eine
einschlagende 1dee von geradezu el-lissitzkyscher Prignanz. Die Kei-
le, die als konstruktives ideentragendes Energiefeld wie auch als Aus-
stellungsfliche in Erscheinung treten, begriiflen den eintretenden
Besucher wie ein doppelter Faustschlag - ein Gefiihl, das einen noch
nach Verlassen der Ausstellung wach hilt.

Uber zweitausend Exponate und ein festliches Rahmenprogramm er-
warten Sie in der Ausstellung ,Berlin-Moskau / Moskau-Berlin“ im

Berliner Martin-Gropius-Bau, bis zum 7. Januar nichsten Jahres.

Deutschland, intellektuel-

le Trimmerkulisse. Der geniale Horst Janssen ist tot, he-
rausgerissen aus dem Crashkurs seiner zeichnerischen Ekstasen ...
Marcel Reich-Ranicki spielt das Rumpelstilzchen seiner selbst. Die
1G Medien glaubt nach wie vor, dass die Blechtrommel Giinter Grass
der bedeutendste Schriftsteller deutscher Zunge sei. Und beim PEN-
West fiihlt man sich stark animiert von der Zwangsvorstellung, den
PEN-Ost gesund-gaucken zu konnen ... Armes Deutschland, kein

Hoffnungsschimmer, immer nur moralinsaures unverwiistliches
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Sendungsbewusstsein. Wohin man in unseren Tagen auch blickt -
die kleinen Biichsenspanner haben das Sagen.

Welche Freude, dass heute Abend, allen Missmutigkeiten zum Trotz,
die Ausstellung eines sensualistischen Visionirs und Urhebers archi-
tektonischer Planungen fiir das Gliicklichsein eroffnet wird.

Die Rede ist von Bruno Taut, der in die Geschichte der Architektur
des 20. Jahrhunderts als der Pionier des farbigen Bauens eingegangen
ist und zweifellos als Ahnherr aller aktuellen Bemiithungen um mehr
Farbe im Stadtbild angesehen werden kann.

Das GEHAG-Forum in Berlin-Wilmersdorf wiirdigt ihn mit Teilen
einer Ausstellung, die von Tokio iiber Magdeburg nun nach Berlin
gekommen ist. Dass nicht die ganze Ausstellung gezeigt wird, hat
Platzgriinde und hingt auch damit zusammen, dass sich kein Mu-
seum der Stadt erwdrmen wollte fiir den rot angehauchten Sozial-
utopisten, der gerade der Stadt Berlin mit so vielen Entwiirfen auch
seinen Stempel aufgedriickt hat.

Das Besondere der Ausstellung im GEHAG-Forum besteht darin,
dass nicht nur eine Anniherung an das Werk des Architekten Taut
konzipiert wurde, sondern dass auch der Maler Taut prisentiert
wird. Seine Leistungen im Grenzbereich von Farbe und Architektur
resultieren aus seiner spezifischen Doppelbegabung als Maler und
Architekt. Schon vor dem Krieg hatte Taut Gelegenheit, dieses Dop-
pelbegabung unter Beweis zu stellen. In der von ihm geplanten und
1913/14 gebauten Gartenstadt Falkenberg bei Berlin hat er als einer
der Ersten das Experiment gewagt, eine ganze Siedlung nach einem
einheitlichen Farbkonzept stark farbig zur gestalten. Deshalb wird
die Siedlung im Volksmund auch ,Tuschkastensiedlung” genannt.
Die Dokumentation der Arbeit zu diesem Projekt und die Dar-
stellung der Planungen fiir die in Berlin-Prenzlauer Berg zwischen
Erich-Weinert- und Grell-Strafle gelegene ,Carl-Legien-Siedlung®
von 1928 gehdren zu den Schwerpunkten der Ausstellung. Nicht
zuletzt deshalb, weil die Wohnungsbaugesellschaft GEHAG gerade
dabei ist, die Wohnstadt Carl Legien originalgetreu, das heifit unter



Anleitung des Taut-Spezialisten Winfried Brenne, wiederherzurich-
ten.

Bei dem Kiirzel GEHAG fallen einem natiirlich sofort Beispiele wie
die ,Hufeisensiedlung® in Berlin-Britz und die Gropiusstadt ein, im
Osten vielleicht auch der AfA-Hof in Treptow. Aber die GEHAG, die
1924 gegriindet wurde, bemiiht sich auch um Planen, Bauen und Ver-
walten von Zukiinftigem. Grofivorhaben sind zum Beispiel die Sied-
lung Karow, wo tiiber fiinftausend Wohnungen in umweltgerechter
Gestaltung fiir ,gesichertes Wohnen durch Dauermietvertrige” ent-
stehen sollen (das sagt jedenfalls die Werbebroschiire).

Ahnliches plant die GEHAG fiir ein neues Wohngebiet auf den Ru-
dower Feldern an der Grenze zu Brandenburg und in der Nihe des
Einzugsgebiets der Gropiusstadt. Die GEHAG beruft sich bei ihrer
Imagebildung auf Bruno Taut, der bis Anfang der dreifiiger Jahre
kiinstlerischer Leiter der Entwurfsabteilung der GEHAG war, und
den Firmengriinder, Architekten und Berliner Stadtbaurat Martin
Wagner, also auf die Ideen des ,Neuen Bauens“ der zwanziger Jahre.
Bei Bruno Taut heifit das: billiges Wohnen naturnah, Reihenhaus-
Entwiirfe, in der Anzahl beschrinkte Haustypen und dennoch die
Unterstreichung des Wunsches der Bewohner nach einem individu-
ellen Wohnhaus. Die Verwendung der Farbe scheint da berufen, eine
Briicke zu schlagen zwischen einer bescheidenen, alltdglichen Le-
bensumwelt und einem Identifikationsangebot fiir die Bewohner.
Die Ausstellung stellt all das anhand historischer Fotos prignant
und leicht zuginglich dar, zuweilen kommentiert mit Texttafeln.
Architekturmodelle erweitern die Veranschaulichung der sozial-
reformerischen ldeen Tauts. Natiirlich dominieren in den Land-
schaftsimpressionen (mal Pastell, mal Aquarell) die Mirkische Heide
und das Mecklenburger Land samt Sand und Kiefern. Deutlich wird,
dass Bruno Taut kein Bauhaus-Fetischist, sondern eher ein lyrischer
Schwarmgeist mit Hang zur Sachlichkeit war, kein formalistheti-
scher Reiflbrettstratege, sondern ein leidenschaftlich sozial engagier-
ter ,Welt-Baumeister”
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Das Werk von Bruno Taut, zu sehen im GEHAG-Forum, Mecklen-
burgische Strafle 57, bis Ende Oktober - auflerdem: ein Kleinod der
tautschen ldeen, zuginglich am 10. September zum Tag des offenen
Denkmals, die Dorfkirche in Nieden zwischen Prenzlau und Pase-
walk. Ein Muss fiir alle Kulturdezernenten!
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Moglicherweise ist er der Abb.
48-

Prototyp des deutschen Zwillings, der gesamtdeutsche Ja- 5

nus, der Fotograf mit dem Ost-West-Uberblick: Michael Ruetz, gebo-
ren 1940 in Berlin, Student der Sinologie, Japanologie und Publizis-
tik, spiter Redaktionsmitglied der Zeitschrift ,Stern“ und bis heute
exklusiv fiir Time Warner titig. Nach wie vor gilt er als der Fotograf
der westdeutschen Studenten- und Protestbewegung der sechziger
Jahre.

Was er dem westdeutschen Bildgeddchtnis mit seinen Fotos der APO
(der sogenannten auflerparlamentarischen Opposition) in die Er-
innerung gemeiflelt hat, sagt mehr tiber die damalige Wunsch- und
Bediirfnislage aus als jeder penibel formulierte politische Kommen-
tar. Rudi Dutschke mit Lederjacke und Ketzerblick, bartige Kommu-
narden und Fusselbirnen mit Jesuslatschen, der Kiinstlerguru Joseph
Beuys als esoterischer Geistheiler, Prag 68 und die Militirdiktatur in
Griechenland - all das wirkt wie ein kontrastreiches Paket bewusst-
seinsgeschichtlicher Urszenen. Damals haben die ,Zeit“, der ,Spie-
gel“ und der ,Stern“ die markanten Abstandshaltungen und Szenen
des Aufruhrs blitzschnell veroffentlicht und der westdeutschen Ge-
sellschaft einen Blickwinkel auf die Geschehnisse vermittelt, der im
Zuge des Angriffs auf das Establishment ideologisiert gelesen und



heute durchaus anders gesehen werden darf. Den Wahrheitsgehalt
der Bilder tangiert solcherart Neu-Sicht nicht. Gegeniiber den foto-
grafischen Bildern von Michael Ruetz kommt die Frage nach Wahr-
heit oder Fiktion gar nicht auf, denn sie sind auf saugende Weise
suggestiv, dabei von stets wohltemperiertem Bildaufbau, uniibertrie-
ben einfach, nicht spektakulir, eher sachlich beobachtend, ohne sich
emotional zu tief in das Geschehen einbinden zu lassen. Komisch,
fiir mich sehen Fritz Teufel und Rainer Langhans (in irgendeiner Stu-
dentenbude auf dem Tisch stehend, in langen Lederminteln, Hinde
in die Seiten gestemmt) iberhaupt nicht aus wie radikalisierte Intel-
lektuelle, die dem Irrtum in alle Schlupfwinkel zu folgen bereit sind,
sondern eher wie herumspafiende Penniler, denen der ,Street fight-
ing man® in einem Rocksong der Rolling Stones wichtiger zu sein
scheint als das marxsche , Kapital“ und der Klassenkampf.

Rudi Dutschke, 1967 im Audimax der FU, strahlt etwas rechthabe-
risch Pastorales aus und hitte 1985 auf Pfarrer Eppelmanns Sama-
riterkirchen-Bluesmesse sicherlich nicht weniger laut geplarrt.
Glaubensvollzug kann wie Strafvollzug sein. Die Zeiten dndern sich
nicht.

Entschleiernd, aber nicht desavouierend wirken jene Fotos, die im
Zuge einiger DDR-Reisen entstanden. Wie auf der gestrigen Pres-
sekonferenz zu erfahren war, durfte die Stasi sogar im Weimarer
Goethe-Haus Ruetzens Eckermann sein und fithrte den Nachweis,
dass dieser gut fiinfundzwanzig Jahre ,widerrechtlich journalistisch
tatig“ war. Widerrecht stabilisiert den suchenden Blick, wie Ruetz
beweist. Fehlten uns seine Bilder aus der volkseigenen Zone der Ro-
te-Helden-Verehrung und der gleichfarbigen Trinkernasen in einer
Zwickauer Vorstadtkneipe, fehlte uns auch die journalistische Doku-
mentation ebendieser kohleschwarzen Seelenlage. Doch egal ob in
Deutschland Ost oder West, egal ob im Chile der Allende-Zeit oder
im Krieg in Guinea-Bissau - bei Michael Ruetz entstehen die foto-
grafischen Bilder immer unspektakulir, eher im Unscheinbaren und

nie auf der Hatz nach einem sensationsgeilen Schuss.
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Bei einem Bildpaar in der Ausstellung sticht dieser Aspekt der prizi-
sen Beobachtung, die doch ganz ohne Voyeurismus auskommt, ganz
besonders hervor.

Links sieht man Joseph Beuys, die lkone der deutschen Kunst der
Nachkriegszeit, mit seiner Familie in einer stinknormalen Couch-
garnitur liimmeln. Nach einem stundenlangen Knorpelkochen ent-
spannt sich der Erweiterer des Kunstbegriffs beim Fernsehabend mit
Feuerchips und ,Raumschiff Enterprise®. Er, der sich aufgemacht
hatte, mit spektakuliren Aktionen vom ordindren Freiraum Kunst in
den universellen Freiheitsraum vorzustofien, genief3t die Ermattung.
Beuys ein Normalo? Wie angenehm.

Auf dem Foto neben ihm hat sich Familie Kohl vollzihlig versammelt.
Anlisslich des berithmten Fressfestes vom Diirkheimer Wurstmahl
sitzt die deutsche Vorzeigefamilie die Jubelchose aus mit sattem Sau-
magenfeeling. Kohl, auffallend schlank, mit frech gen Himmel ge-
recktem Haarstiitz verbreitet Punkfeeling in den Siebzigern.
Mehrjihrige Aufenthalte in den USA und Australien verdndern die
Bildasthetik von Michael Ruetz. Auf den Spuren von Goethe, Fontane
oder Dylan Thomas entstehen kulturhistorische Projekte, die mehr
und mehr von der Aktion im Bild weggehen - hin zur Nicht-Aktion,
von der Abbildung der Menschen im Bild zur Abbildung des reinen
Werkes der Menschen. Die Dokumentation von Gesehenem weicht
der Abbildung von Zeit, der Sichtbarmachung von Zeit. Wer behaup-
tet, die Bilder von Michael Ruetz seien menschenleer, hat nicht ver-
standen, dass es Ruetz gerade heute darauf ankommt zu vermeiden,
dass Menschen als ,Fiillmaterial fiir Architektur” missbraucht wer-
den.

Fiir sein , Timescape“-Projekt, an dem Ruetz vorhat, fiinfundzwanzig
Jahre zu arbeiten, besucht er in regelméifligen Zeitabstinden 636 Ob-
jekte in Deutschland und fotografiert sie. In und um Berlin herum
hat er etwa ein Drittel der Beobachtungspunkte eingerichtet.

Nur um dieser fast wissenschaftlich akribischen Studie willen lohnt

sich schon der Besuch der Ausstellung im Deutschen Historischen



Museum zu Berlin. Berlin dndert sich rapide und versteinert zuse-
hends. Michael Ruetz hat dem Umbrechen der ,Zeit-Landschaft®

auch hier ein Gesicht gegeben.

Abb.
45

Da sind nun fast sechs Jahre

in unser einig Bockwurst- und Bananen-Land gegangen,

aber von Kunst aus der DDR hat der mit Gegenwartskunst norma-
lerweise eher iiberschiittete als unterversorgte Westen nicht mal
die Spitze des Eisbergs gesichtet. Als Garant fiir den Nutzwert des
Pittoresken tourt derzeit ein Klafter Holz und Leinwand aus dem
Bestand der DDR-Kunstsammlung der Nationalgalerie Ost von Pa-
penburg aus durch jenen deutschen Landstrich, in dem Holzschuh
und Schafwollsocke nach wie vor in trauter Eintracht den katho-
lischen Pilgerpfad entlangsteppen. Immerhin. Die Fotografie der
DDR, in den achtziger Jahren von fundamentalen Durchbriichen im
Bildverstindnis geprigt, fand in diesem mindestens genauso protes-
tantischen wie das Gedichtnis therapierenden Rahmen keine Fiir-
sprecher. Dabei hitten Fotografen wie Evelyn Richter, Arno Fischer,
Roger Melis, Sibylle Bergemann, Helga Paris, Christian Borchert,
Gundula Schulze oder Ulrich Wiist Entscheidendes mitzuteilen ge-
habt. Sei’s drum.

Umgedreht kommt der Ostteil Berlins nach der Er6ffnung der Aus-
stellung von Michael Ruetz im Deutschen Historischen Museum nun
schon zu seinem zweiten Highlight: diesmal in Gestalt einer Fotoaus-
stellung mit Werken von Robert Lebeck, die gestern Abend im Studio
Bildende Kunst in der Baumschulenstrafie in Berlin-Treptow er6ffnet

wurde.
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Robert Lebeck, ein Pionier der westdeutschen Reportagefotografie
der Nachkriegszeit, Jahrgang 1929 und seit dreiflig Jahren der ,Bild-
Reporter-Star“ beim Hamburger ,Stern®, zeigt hundertzwanzig seiner
besten Bilder, darunter einige Bildikonen, die um die Welt gingen.
Das Wichtigste innerhalb seines Werkes sind Serien von Reportage-
portrits, die mittlerweile auch in Buchform veroffentlicht wurden,
die aber im Schwarzweif3-Papierabzug nochmal eine ganz andere, viel
intimere und zugleich suggestive Wirkung entfalten.

Gleich in der Eingangszone st6f3t man auf eine Reihe von Kiinstler-
portrits. Da taucht Christo auf, im Selbstdarstellungsfieber ganz ver-
strickt in den Befestigungsseilen seiner Verpackungsplanen hingend,
oder auch der durch seine Planschbecken und das schwule Leben
am Swimmingpool bekannte David Hockney, mit einer Zigarre im
Gesicht, die ihm raketengleich aus den lustvoll geschiirzten Lippen
schieft. In der Nachbarschaft ist bereits Familie Beuys aufmarschiert,
der grofle Meister des erweiterten Kunstbegriffs im schmucklosen
Vertreterhabit, mit Hut (!), auflerdem mit Eva und den verzogenen
Goren Wenzel und Jessyka.

Sofort erinnert man sich an das Beuys-Portrit von Michael Ruetz,
der den Schamanen der deutschen Kunst samt Family in einer stink-
normalen Couchgarnitur [iimmeln lésst, satt von seiner berithmten
Knorpelsuppe und mit Feuerchips und ,Raumschiff Enterprise” auf
dem Trip zu neuen Ufern. Bei Ruetz ist Beuys ein leicht abgedrehter
Normalo. Robert Lebeck dagegen hat ein etwas steifes Gruppenpor-
trit erzeugt, das er mit einem weiteren Beuys-Bild sogar noch in Rich-
tung einer illustrativen Deutung erweitert. Er hat Beuys scheinbar
im ,richtigen Augenblick” abgepasst und lisst ihn mit einer martia-
lisch anmutenden Axt auftauchen, bereit, die lang ersehnte Schneise
durch den Kunstfilz zu schlagen.

Lebeck, der sonst nie den Visionir spielt - hier zieht er, moglicher-
weise unbeabsichtigt, das Dokumentarische unter die Stimmungs-
lage der Unterweisung. Ganz streng face-to-face dagegen begegnet er
dem Surrealisten-Papst Dali, dessen bizarr gewendelter Schnurrbart

unzweifelhaft auf die Halsdrehung eines tiberdimensionalen Hirten-



stabes reagiert. Magischer hat man Dali in seinem dchzenden Wahn-
sinn kaum gesehen.

Von grofartiger Unangestrengtheit und zugleich orientiert auf die
klare Definierung eines Bildzentrums sind auch jene Portrits, die Po-
litiker, Schauspielerinnen und Schauspieler und Prominente zeigen.
Stets hat man den ganz unmittelbaren, ja fast korperlichen Eindruck,
den Abgelichteten ganz direkt gegeniiberzustehen.

Dass man dafiir weder den Jagerblick noch die Fernrohre der Papa-
razzi braucht, ist eine dennoch spannende Erfahrung, die man zum
Beispiel auch im Dialog mit Motorbootkapitin Hans-Dietrich Gen-
scher in Venedig, ganz Genschman mit Adlerblick vor der Kulisse von
San Marco, oder beziiglich eines einmaligen Adenauer-Portrits von
1966 machen kann.

Lebeck, der Adenauer schon 1952 mit einer Kamera, die er gerade ge-
schenkt bekommen hatte, aus der hohlen Hand ,knipste“ (und damit
prompt seine erste Titelseite bekam!), fixiert in dem Portrit von 1966
Adenauer anlisslich seines neunzigsten Geburtstags und erstellt aus
der Zufilligkeit ein Herrscherportrit von ganz menschlichem Zu-
schnitt, ohne dabei zu vergessen, den arroganten Zug um Adenauers
Mund zu decouvrieren. Beim Anschauen schneidet einem blitzartig
Adenauers Tonfall durch den Gehorgang und das schnarrende Ge-
rdusch, mit dem er sich angewidert iiber die ,Soffjetzone® hermachte.
Bildjournalismus ist Knochenarbeit mit Herz und wachen Augen. Bei
Robert Lebeck verhilft sie einem unversehens zu einer Ginsehaut.

Das war Christoph Tannert mit der Friihkritik. Robert Lebeck hat (tiber das soeben
Besprochene hinaus) Romy Schneider kurz vor ihrem Tod portritiert und Elvis
Presley als US-Soldat in Deutschland, Hitchcock und Willi Brandt, Kohl den Gro-
fen und die Fufiballbirne von Uwe Seeler. All das ist zu sehen bis zum 17. November
im Studio Bildende Kunst, Baumschulenstrafe 78.
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E
M WALDSE
RICHTER, HAUS A 7121995

GERHARD URG, AUFTAKT, FRUFKRITI, O

RADIO BRANDENS
Was wire die Westkunst

ohne ihre Zuwanderer aus dem Osten - ohne den

Dresdner Gerhard Richter zum Beispiel. Das Haus am Waldsee in Berlin-Zehlen-

dorf zeigt ab heute ein weitgehend unbekanntes Kapitel seines Werkes — Druckgra-

fik ndamlich. Christoph Tannert war vor Ort und hat sich dem Chamdleon Richter
versucht kunstkritisch zu ndhern.

Gerhard Richter als Maler kennt man. Nicht nur in Deutschland zihlt
er zu den wesentlichen Vertretern der Gegenwartskunst, auch inter-
national hat er sich lingst durchgesetzt, mehr noch: Seine Werke
werden geradezu euphorisch gefeiert und erreichen Spitzenpreise.
Unter den hundert Grofiten, die die Zeitschrift ,Capital® alljahrlich
in ihren Charts nominiert, belegt er Platz zwei hinter dem Amerika-
ner Bruce Nauman und noch vor den deutschen Malern Sigmar Polke
und Georg Baselitz (die auf den Plitzen drei und vier folgen). Derzeit
wird ein mittleres Format von Gerhard Richter mit einem Preis um
185.000 DM gehandelt. Seit fiinfundzwanzig Jahren, so betont das
fithrende Wirtschaftsmagazin, sei die Nachfrage nach dem ,vielge-
sichtigen Werk des deutschen Malers [...] ungebrochen®.

Liebhabern des Werkes von Gerhard Richter wird noch die gewaltige
Retrospektive in Erinnerung sein, die 1993 und 1994 durch Europa
tourte, zusitzlich geschmiickt von einem dreiteiligen Katalog. Da-
mals tiberschlug sich die Presse geradezu in vollmundigen Lobprei-
sungen. Ein Teil der jungen Szene, wortfithrend gruppiert um die
Kolner Zeitschrift ,Texte zur Kunst®, freilich wagte auch eine kriti-
sche und verallgemeinernde Diskussion zu Richters Auffassung von
Malerei - und der Streit hilt an.

Doch - unabhingig von den Verehrern der richterschen Malerposi-
tion und unabhingig von seinen Kritikern, die ihn keineswegs fiir ei-
nen bahnbrechenden Neuerer, sondern fiir einen ganz gewdhnlichen



Schlierer und Schlarzer halten - wer kennt eigentlich die Druckgrafik
Gerhard Richters? Schweigen im Walde.

Ich behaupte, dass die kurz vor ihrer Eroffnung stehende Ausstellung
des Berliner Hauses am Waldsee mit Editionen Gerhard Richters aus
dreiflig Jahren das Malereiverstindnis Richters, seinen Bildbegriff,
seinen Blick auf die alltigliche Widerlegung der Malerei durch die
technischen Medien erklirt und in einer sehr klugen und kenntnis-
reichen raiumlichen Zusammenstellung (fiir die Hubertus Butin ver-
antwortlich ist) anschaulich macht.

Gerade die weitgehend tibersehene Druckgrafik fithrt vor Augen,
wie Richter Malerei in Bezug auf Fotografie, Foto-Fundstiicke, Zei-
tungsausrisse deutet und wie es dazu kommt, dass das Unscharfe, das
Verwisserte und Verwischte sich zu einer so wichtigen formalisthe-
tischen Qualitdt in seinem Werk entwickelt hat. Seit seiner ersten
Edition aus dem Jahr 1965 verwendet Richter ausschliefilich fotogra-
fische Reproduktionstechniken (also Offsetdruck, Siebdruck, Helio-
graviire und Lichtdruck), und es macht ihm augenscheinlich grofien
Spafy, mit dem, was wir ansonsten in Biichern und Zeitschriften als
»schlecht gedruckt” kritisieren, zu spielen - mit versetzten Drucken
zum Beispiel.

All das Verunklirende und Nebelige in seinen Bildern und auch die
auf den ersten Blick chaotisch anmutende Stilvielfalt, dieses Auf-
fichern und teilweise Ubereinanderschieben von realistischen und
dann wieder ginzlich abstrakten Perspektiven markiert seine ein-
deutige Uneindeutigkeit. Richter ldsst sich nicht einspannen, weder
fiir formalistische noch fiir ideologische Modelle. 1932 in Dresden ge-
boren, aufgewachsen in der Oberlausitz, Studium in den fiinfziger
Jahren an der Dresdner Akademie, geht er 1961 in den Westen, um
der Gefahr auszuweichen, sich und seine Kunst in der Ara Ulbricht
im Aufbau-Jubel-Pathos instrumentalisieren zu lassen.

Gerade deshalb bleibt er ein in hohem Mafle an Geschichte, Erinne-
rung, dem Vergessenen und Verdringten interessierter Kiinstler, der
den in der deutschen Gegenwartskunst wohl einzigartigen Zyklus
zum Thema ,Baader-Meinhof™ gemalt hat.
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Richters Glaube an die Fihigkeiten der Malerei ist verbunden mit
dem Zweifel an ihren Moglichkeiten, wie Stefan Germer treffend
festgestellt hat. Um diese Ambivalenz geht es bei Richter - und umso
manipulierender taktiert er. Original, Reproduktion, Ready-made -
alles eins.

Gerhard Richter ist ein seiltanzender Verweigerer. Auf dem Markt
umarmt, hat das seine Verkauflichkeit bisher stetig gesteigert.

Die Ausstellung im Haus am Waldsee zeigt neben dem Schwerpunkt
Druckgrafik auch Auflagenobjekte, Kiinstlerbiicher, Foto- und OlI-
bildeditionen.

Zu den bekannten Motiven der Ausstellung gehdren ,,Betty” (ein Por-
trit seiner Tochter) und der berithmte , Akt auf einer Treppe* Aufler-
dem Wolken-, Meer- und Landschaftsbilder, lichtmalerischer Fun-
kenflug sowie Mao und die Politikikonen der sechziger Jahre.

ALERIE

CRUHKRITIK, 0112199

AR, DAAD-G

J
PETER HU {BURG, AUFTAKT,

RADIO BRANDE

Wenn in der ndchs-

ten Woche die mit Spannung erwartete Ausstel-

lung mit Werken des wohl einzigen und wahren ,Hippie-Dissidenten® Paul

Thek in der Neuen Nationalgalerie zu Berlin erdffnet wird, sollte der kunstinter-

essierte Besucher sich vorher unbedingt einen anderen Genuss gegonnt haben. Ge-

meint ist eine Ausstellung mit Fotos des Paul-Thek-Kollegen und Freundes Peter

Hujar, die heute Abend in der Galerie des Deutschen Akademischen Austausch-
dienstes (DAAD) in der Berliner Kurfiirstenstrafe erffnet wird.

Unser Kunstkritiker Christoph Tannert konnte die Ausstellung bereits inspizieren.

Wie war Ihr Eindruck, Herr Tannert?

Man merkt, dass es Weihnachten wird (oder hat das schon mit dem
neuen Hauptstadtimage zu tun?), jedenfalls hidufen sich die Uberra-
schungen im Ausstellungsbereich. Und zweifellos zihlt der DAAD zu
den Schrittmachern in Richtung Internationalitit. So ist die eigent-



lich exklusiv fiir Amsterdam und Winterthur vorbereitete Schau nun
auch in Berlin prisent. Sie zeigt Werke aus der Zeit zwischen 1963
und 1985. 1987 stirbt Peter Hujar dreiundfiinfzigjihrig an Aids.

Dank dieser Ausstellung sind nicht nur aulergewohnliche Fotos zu
sehen, auch die Art und Weise, wie sie in Themenkomplexen und
Leitlinien angeordnet wurden, verdient hochstes Lob.

Bis heute ist Peter Hujar, der Auflenseiter und Einzelginger, ein Un-
bekannter geblieben — obwohl er Teil der New Yorker Szene der sieb-
ziger Jahre war, bekannt mit Susan Sontag, Robert Wilson, Merce
Cunningham, William Burroughs, Andy Warhol oder dem exotisch
korperfiilligen Underground-Filmstar Divine. Sie alle hat Hujar por-
tritiert, sehr direkt, meist frontal. Da taucht die ganze Downtown-
Gemeinde auf, all die Kiinstler und Promis, deren Namen wir heute
andichtig fliistern. Damals, um 1975, von Peter Hujar durchs Objek-
tiv gezogen, wirken sie zeitentriickt, frei vom Rummel des Pop-Busi-
ness. Hujar hatte die seltene Gabe, gegen den Wolkchen blasenden
Haschrebellengeist, gegen die Dynamik des , Art into Society, gegen
die aufgebldhten Icherfahrungs-Fotoserien und Performance-Doku-
mentationen sein klassisches Mafd zu setzen. Das ,Come on, baby,
light my fire* der Doors wird bei ihm zum Zeitmafl der Atemziige-
lung. Hujar setzt Prisenz an Stelle der ausufernden systematischen
Selbstanalyse, und er bleibt kategorisch beim Einzelbild.

Sein Hauptwerk entsteht in den siebziger und frithen achtziger Jah-
ren - und hat nicht unwesentlich Zeichen gesetzt fiir die Orientie-
rung jiingerer Kiinstler, die aber alle lingst mehr Starruhm geniefien
als Hujar. Zum Beispiel der lange Zeit in den USA als Pornograf ge-
schmihte Robert Mapplethorpe oder Larry Clark (dessen drastisch
dokumentarischer Film ,Kids“ gerade in den Kinos lduft). Aber auch
Nan Goldin, deren ,Bilder-Ballade von der sexuellen Horigkeit” ohne
Zweifel auf die Glitzer-Glamour-Drag-Queens des Peter Hujar zu-
riickgeht. Zum Teil hat Nan Goldin sogar die gleichen Koniginnen
der Nacht spiter auch in ihren Bildern posieren lassen.

Dank der werkinterpretierenden Hingung der Ausstellung entstehen
immer wieder unvermutete Blickverbindungen, die die verschiede-
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nen Motivbogen zusammenfassen oder kontrastieren. Bilder aus den
Katakomben von Palermo neben der parzellierten Leere eines New
Yorker Parkplatzes. Ein ballspielendes Midchen, elfengleich im wei-
flen Kleid - Stricher im Park, Tunten und Transvestiten. Dann wieder
ein Bilderblock Haustiere und Natur - im Riicken Madnnerportrits
und Miannerakte, manchmal wie erotische Beichten mit der Kamera,
manchmal reine formale Verknappungen, manchmal elegant artiku-
lierte, schwule Lyrismen - immer interpretiert durch das quadratisch
geschnittene Viereck seiner Seele.

Wie man sieht, die Kraft des Einfachen kehrt zurtick.

Das war Christoph Tannert mit Anmerkungen zur Werkretrospektive des Amerika-
ners Peter Hujar in der DAAD-Galerie. Ubrigens wird fiir diese Ausstellung erstmals
ein Eintrittsgeld von schlappen drei Mark erhoben. Dafiir gibt’s den exzellenten
Katalog aus dem Scalo-Verlag dreifig Prozent billiger.

IVE,
_RETROSPEKT
L-THEK-RE
PA\\JJE NAT\ONALGALER‘E (T 08.12.1995
NE ANDENBURG: AUFTAKT, FRUH
RADIO BR
Ich glaube, die gest- Abb.
rige Ausstellungser6ffnung hitte ihm gefallen. Um 553;

20 Uhr waren nicht mehr als zehn Personen in der Neuen National-
galerie, einschliefilich der Kunsthistoriker und Museumswichter.
Der Glasbau an der Potsdamer Strafle lag unter einer dichten Neu-
schneedecke. Sogar der Verkehr war ginzlich zum Erliegen gekom-
men. Nichts ging mehr, nichts rithrte sich. Die Kunst lag ganz mit
sich selbst im Dialog, gehalten von Schweigen in der Endlosrille des
Universums.

Nur im Untergeschoss des Museums, dort wo all die skurrilen Objekte,
Bilder, Zeichnungen ,museumsgerecht aufgebahrt sind, quikte ein
Monitor seine Hippiemusik in den Raum, so ein West-Coast-ange-
hauchtes Flower-Power-Zeug, fast so, als ob er all das Aufgebahrte und



Aufgesockelte mit dem wahren Geist des Paul Thek beatmen wollte.
Nun haben wir also die grofie und heif} ersehnte Paul-Thek-Retro-
spektive in Berlin, aber die souverine Heiterkeit, das Fliefen von
Love, Peace and Happiness hat sich aus den Riumen verzogen. In der
ganzen Ausstellung, die viel zu hell und unatmosphirisch beleuchtet
ist, gibt es nur eine einzige Nische, ein extra gebautes Kabinett, in
dem ,The spirit of Paul Thek® Konig in seinem eigenen Claim sein
darf.

Vier Winde im Halbdunkel, rundherum behingt mit kleinen Ol- und
Acrylbildern, die an der oberen Rahmenleiste alle eine eigene altmo-
dische Bildleuchte haben. In der Mitte des Raumes wurden vier rot
bepliischte Stiithle um eine prichtige Orchidee gruppiert. Hier darf
man sitzen und schauen und meditieren und hineingleiten in den
Kosmos, den Paul Thek in seinen Bildern und Zeichnungen immer
wieder beschwort. Die Bilder dieser spirituellen Sonderzone wurden
alle um 1980 gemalt und gehoren ins Spatwerk des Kiinstlers. Es sind
malerische Miniaturen, frech, absurd und verriickt in ihren Motiven,
nach Lust und Laune wild aufgekocht, dann wieder psychedelisch ab-
getornt.

Ein auffilliger Gegensatz zu den Objektkidsten aus der Serie der
»Technologischen Reliquiare® Der New Yorker Paul Thek, Jahrgang
1933 und deutsch-irischer Abstammung, wurde streng katholisch er-
zogen. Vielleicht ist das ein Schliissel fiir sein obsessives Umgehen
mit der Form des Reliquienschreins (dem Behiltnis zur Aufbewah-
rung von Reliquien) in Verbindung mit der Darstellung der Verging-
lichkeit des Fleisches, des Korpers, der menschlichen Existenz tiber-
haupt.

Gleich zu Beginn der Ausstellung wiirgen einen die blutigen und ver-
klumpten Fleischfetzen, die Thek fein sduberlich mit Wachs und Haa-
ren modelliert und in Plexiglaskisten verschlossen, zum Teil sogar
noch bengalisch illuminiert hat. Der ,Panzer des Michelangelo“ von
1963 ist eine einzige schwirende Wunde. Der Arm eines Kriegers (nur
noch ein mit Lederzeug geschiitzter Stumpf) wirkt wie soeben her-
ausgerissen mit seinen vibrierenden und nissenden Geféfistriinken.
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Ein Selbstportrit in Form einer liegenden Maske mit masochistisch
an die Oberlippe gepiercter Zunge bildet den Hohepunkt dieser leib-
fixierten, mit allen Fasern des Kérpers durchlebten Mitteilungsform.
Manches wirkt wie die Vorwegnahme von Horrorfilm-Klischees. Alles
dagegen, was dieser Hippiedissident, der sein Nervensystem schein-
bar als eine Art Ziehharmonika betrachtete, vollbracht hat, ist die
tatsichliche Erarbeitung einer Korperperspektive, auf die sich heute
(dreiflig Jahre spiter) einige junge Kiinstler wissentlich oder unwis-
sentlich beziehen - die Amerikaner Robert Gober oder Kiki Smith
etwa, auch der frischgebackene Turner-Preistriger Damien Hirst.
Und natiirlich Mike Kelley. Im Jahr des groflen Beatles-Revivals wird
vielleicht sogar noch der Ringo-Schrein zu besonderen Ehren kom-
men - ein wie von einem Monster herausgebissenes Stiick Sitzfleisch
des ewig gehinselten Schlagzeugers der Pilzkopfe aus Liverpool, ein-
gesargt in ein scharnier- und deckelbewihrtes Glasgefafs.

Man fragt sich, warum Paul Thek, der zu seiner Zeit durchaus wohl-
wollend aufgenommen wurde (ohne wirklich anerkannt zu werden),
heute plotzlich mit einer derart umfangreichen Ausstellung geehrt
wird. Vielleicht, weil all die jungen Bodyartisten einen Freak als Va-
terfigur brauchen, um ihre eigenen Monstrosititen in der Kunstge-
schichte zu verankern.

Paul Thek, der mit seinem Freund (dem Fotografen Peter Hujar) in
den siebziger Jahren in Rom eine Drogenzeit verbringt, die sanft aus
dem hektischen Alltagszeittakt herausrutscht; Paul Thek, der ver-
riickte Fischverehrer, der romantisch Erweckte (der einging in den
lodernden Sound der Jimi-Hendrix-Gitarre) - er wird auf ewig un-
abhingig bleiben von den unterkiihlten Codes der Jungen und ihrem
Sich-heiser-Briillen. Thek ist tot und halluziniert im Nirvana. Seine
Kunst ruht im Museum.

Heute um 15 Uhr iibrigens findet in der Ausstellung in der Neuen Na-
tionalgalerie eine kostenlose Fithrung mit Friedrich Meschede und
Ann Wilson (einer engen Vertrauten von Paul Thek) statt. Ein Ser-

vice, den Kunstinteressierte nicht verpassen sollten.
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Was beim Streit um die Abb.
deutsch-deutsche Kunst hdufig ausgeblendet wird, sind die 55
Werke einer Kunstszene der DDR, die zwar unter das Mikroskop
interessierter Kunstkenner geraten ist, sich allgemein aber kaum in
Erinnerung halten konnte. Ob es zu DDR-Zeiten iiberhaupt eine
»Subkultur” gegeben hat, dariiber gehen die Meinungen heute weit
auseinander. Aber wonach man auch diesbeziiglich Ausschau hilt
und ganz gleich wie man die Abnabelungsbewegungen bezeichnen
mag - die zu erlebenden Aktionen waren spektakuldr, die Dichter-
sprachen rotzten ins System oder verfliichtigten sich, und der Hit-
zekoller einiger Maler brannte Locher in die Tugendschablonen des
Staatsvolks. Was im Prenzlauer Berg, in der Dresdner Neustadt, in
Karl-Marx-Stadt oder dem Leipziger Osten an Nonkonformismus
freigesetzt wurde, hatte nicht unbedingt politische Reformqualititen,
aber machte doch erlebbar, dass sich neben denen, die an systemin-
terne Modifikationen glaubten, lingst eine rigorose Minderheit eta-
bliert hatte, die aufmiipfig und angstlos ihr ,auflerhalb“ einforderte.
In diesem Zusammenhang ist auf drei Ausstellungen in Berlin hinzu-
weisen, die zeitgleich einige der wesentlichen Positionen dieser ,an-
deren” Kunst der DDR vorstellen.
Gunar Barthel zeigt in seiner Galerie Werke von Thomas Ranft. Unter
dem Titel ,Kopflandschaften“ erhilt der Besucher die Moglichkeit,
einen Gang auf des Messers Schneide zwischen philosophischem
Hohenflug und den labyrinthischen Kldubeleien im ranftschen Li-
niengespinst zu riskieren. Thomas Ranft, Jahrgang 1945, war Mitglied
der legendiren Karl-Marx-Stddter Clara-Mosch-Gruppe, die seit Mit-



te der siebziger Jahre fiir den notigen Sand im volkseigenen Kunst-
getriebe sorgte. Neben Thomas Ranft gehorten auch Carlfriedrich
Claus, Dagmar Ranft-Schinke, Michael Morgner und Gregor Torsten
Schade zur ,Cla-ra Mo-sch®. Die Anfangsbuchstaben ihrer Namen
markieren das Bild dieser ,Patronin der gegen den Strich biirsten-
den Kiinste“ Thomas Ranft war es auch, der in Adelsberg, einem ver-
schlafenen Nest nahe Karl-Marx-Stadt, Ausstellungen im Mosch-La-
den und damit eine weitgehend unabhingige Produzentengalerie am
Laufen hielt. Ich-Bewusstsein, Angstlosigkeit und ein alle Aktivititen
fundamentierendes Lachen zeichneten die Selbstdarstellungen und
kollektiven Erkundungsginge aus. In seiner Kunst ist Thomas Ranft
zuallererst ein Meister der flirrenden und schlingernden Linie, die
durch Mikrokosmos und Weltritsel flieht. Sein grafisches Vokabular
ruht in einem Manierismus, der den Liebhabern ein Honigschlecken
und den Kostveridchtern dieser Geheimnisse zumindest ein Appetit-
anreger sein wird.

Thomas Ranft bei Gunar Barthel in der Fasanenstrafe 12, bis zum
19. November.

Urspriinglich auch aus dem Karl-Marx-Stidter Umfeld kommend, in
den Achtzigern aber in erster Linie in Ost-Berlin aktiv, wurde Thomas
Florschuetz. Der heute Siebenunddreifligjahrige bildete zu DDR-Zei-
ten einen formangebenden Orientierungspunkt der abseitigen Art
fiir die DDR-Fotografie und steht nunmehr, ganz ohne Ostbonus,
gleichberechtigt in der ersten Reihe einer internationalen Kunst, die
mehr und mehr den Korper fixiert. Im Neuen Berliner Kunstverein
zeigt Florschuetz eine Solo-Schau unter dem Titel , Plexus®.

Ich habe nie eine Arbeit von Thomas Floschuetz gesehen, die nicht
ein permanentes Reizfeld gewesen wire. Das Unscharfe und das
Fragmentarische sind die Reserveelemente eines Formungsver-
fahrens, das in der Zwischenwelt angesiedelt ist, im Unbekannten,
Nebul6sen, Verhangenen. Wohl gibt es einen konkreten Einstieg in
jedes Bild, aber schon bald geridt man in den Bann des fluktuierenden
Blicks. Raum und Zeit dehnen sich, Maf3stibe taumeln.

214



215

Dominiert wird die Ausstellung durch die Farben Rot/Schwarz und
ein Ensemble von ein- bis vierteiligen, grofiformatigen Cibachrome-
abziigen in Stahlrahmen. Florschuetz richtet die Kamera von jeher
ausschliefllich auf seinen Korper, bei ,Plexus® zuerst auf dessen
Randzonen, auf Hinde und Finger, die er ,wie durchleuchtet® ins
Bild bringt. Der lateinische Begriff ,Plexus® meint Blutgefi3 oder
Nervengeflecht - und genau dieses nach innen weisende, eindrin-
gende, die Hohlungen des Korpers austastende, das Betrachterauge
hinter den Augenhintergrund fithrende Moment prigt die Arbeiten
des Kiinstlers. Eine phantastische, von Licht und einem satten Blut-
ton durchpulste Szenerie tut sich auf, der man sich auf ganz sinnliche
oder, in Gedanken an George Batailles ,Geschichte des Auges®, auch
reflexive Art und Weise nihern kann.

Thomas Florschuetz im Neuen Berliner Kunstverein, Chausseestra-

e 128, bis zum 12. November.

Kurt Buchwald, der die letzten Tage der DDR insbesondere mit provo-
kanten Aktionen und merkwiirdigen Versuchen der Wahrnehmungs-
storung durcheinanderbrachte, zeigt in Kooperation mit der neuen
Gesellschaft fiir bildende Kunst im Haus am Kleistpark ,Bilder und
Blenden® Auch er arbeitet vorwiegend mit fotografischen Mitteln.
Mal ist Buchwald in seiner Kunst analytisch seriell bis zur Selbstscha-
blonisierung, dann wieder spielt er den teutonischen Psychopathen.
Stets ldsst Buchwald Belustigung, Tauschung und ein aufklirerisches
Prinzip ineinanderflieflen. Sein ,Storen“ ist eine Wahrnehmungs-
iibung wie auch eine die stockende Sprache und Orientierungslo-
sigkeit 16sende politische Aktion. Dutzende von einfachen Schei-
ben, Doppellochscheiben, Scheiben mit diagonalem, vertikalem und
Lingsstreifenspalt hat Kurt Buchwald gebaut, dazu, in kopernikani-
schem Hochgefiihl, sogar ein Fernrohr, um fotografie- und gesell-
schaftskritisch zu insistieren.

Buchwald folgt der Einsicht, dass wir im Zuge stindiger Mediati-
sierung blind und zunehmend unempfindlich fiir die existenzielle

Tragweite zivilisatorischer Prozesse werden. Gegen die Stupiditit



stindigen Konsumierens installiert er mit Vorliebe auf offener Strafle
seine Blickfallen und Interventionsmaschinen. Asthetisch und hin-
tertriebig arbeitet er an gegen die Gleichgiiltigkeit.

Kurt Buchwald im Haus am Kleistpark, bis zum 6. November.

Abb.
56

Wihrend der expressive Pin-

selhieb und das ruppige, die Leinwinde aufwiihlende Trotz-

gefithl zu DDR-Zeiten als ein Aufbegehren gegen die dogmatische
Gemeinschaftsnorm gedeutet werden konnte, ist der heutige Wan-
del hin zum Spiel mit Formen und Farben, zum lyrischen Schwelgen
im Nebel die totale Anpassung an das Marktgefiige. Den Einstieg in
die Kommerzialisierungstendenzen haben viele Ostdeutsche schnell
begriffen. Und mit glaubigem Blick auf die amerikanischen Pop-He-
roen Andy Warhol und Jeff Koons sind sie sich sicher, dass ihre neue
Identititsquelle aus der Deutschen Bank sprudelt.

Wenn andere DDR-Kiinstler gegen ihren Triibsinn mit sechzig Pro-
zent Alkohol und fiinfundzwanzig Prozent PDS anzugehen versu-
chen, dann ist das genau jene Mischung, die auch schon Erichs Cord-
hiitchen-Sozialismus auf MITROPA-Niveau dahindiimpeln lief3.
Aber da gibt es noch die Altmeister, die heimlichen lkonen einer ,an-
deren” DDR-Kunst, um die sich die Legenden ranken.

Einer von ihnen, Strawalde (Jiirgen Bottcher), zeigt gerade seine neu-
esten Bilder in der Berliner Galerie IMKABINETT.

Als Dokumentarfilm-Regisseur verehrt und international geschitzt,
stand er jahrelang im Schatten jener ostdeutschen Maler, denen er als
Freund und Anreger in die Uberholspur geholfen hat.
Ungliicklicherweise hat man seine kiinstlerische Arbeit hiufig in
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die des Regisseurs und die des Malers unterteilt, was sicher aus dem
Ubergewicht von mehr als vierzig Dokumentarfilmen gegeniiber nur
einer Handvoll Ausstellungen in der DDR zu erkléren ist.
Film-Ubermalungen wie in ,Potters Stier*, ,Venus nach Giorgone*“
und ,Frau am Klavichord® begriindeten seinen Ruf als Experimen-
tator. Filme jenseits tiblicher Narrativitit und Lautheit, die wie seine
84er Arbeit ,Rangierer” auf leidenschaftliche Art und Weise fiir Bild,
Klang und Assoziationsketten votierten, erklirten dem Kinopubli-
kum sein filmisches Kreationsverfahren als meditatives Sehen. Das
sicherte ihm den Beifall der Filmkritiker und machte ihn noch vor
1989 zu einem umschwirmten Gast auf den namhaften Filmfestivals.
Seit der Mauerdffnung und einem furiosen Einstieg in die westeuro-
péische Kunstszene anldsslich einer Gruppenausstellung in der Pa-
riser La Villette im Januar 1990 konzentriert sich Strawalde nun auf
die Malerei.

Der eineinhalbstiindige Dokumentarfilm tiber die Berliner Mauer
von 1990 wird wohl vorerst seine letzte filmische Arbeit gewesen sein.
Die Bilder von Strawalde entstehen aus einem Sich-eins-Fiithlen mit
der Farbe, intuitiv und immer wie ein Bindeglied zwischen Geist und
Libido. Strawalde, geboren 1931 in Frankenberg in Sachsen und auf-
gewachsen in Strahwalde in der Oberlausitz, iibernahm, um sich et-
was Geld zu verdienen, im Wintersemester 1953/54 die Leitung eines
Mal- und Zeichenkurses an der Dresdner Volkshochschule, wo ihm
der damals vierzehnjdhrige Ralf Winkler {iber den Weg lief.

In diesen Dresdner Anfangstagen entstand ein Freundeskreis, der
der ostdeutschen Kunst eine ganz besondere Firbung verlieh. Zu
ihm gehorten (die wirklichen Kiinstlernamen beginnen mit P) Peter
Herrmann, Peter Makolies, Peter Graf und der eben erwidhnte Ralf
Winkler, der unter seinem heutigen Markenzeichen A.R. Penck mitt-
lerweile im deutschen Malerfiirstenolymp thront.

Strawalde schwelgt in Farbe wie andere im Ungliick ihrer Neurosen.
Wenn einer die Nachtseite eines Seufzers aus der Tube zu pressen
versteht, dann ist es Strawalde - diesseitig wie innerlich, mit Erd- und

Feuerfarben, farbgestische Malerei als Malerei.



Und weil er den ausschweifenden Fliisterton beherrscht, mit dem
man in der DDR zwischen den Zeilen balancierte, sei ihm die Ge-
fithligkeit verziehen, mit der er in den neuen Bildern zuweilen eine
Spur zu dick auftragt.

Malerei von Strawalde aus den Jahren 1993 und 1994 in vorziiglicher
Hingung in der Berliner Galerie IMKABINETT, Schonhauser Al-
lee 8, bis zum 3. Dezember.

Abb.
57

Es ist von einem Kiinstler zu

berichten, dessen renitentes So-Sein bereits zu Beginn der
achtziger Jahre Welle machte. Sein Name: Trak Wendisch. Seine
Lieblingswerkzeuge: Axt und Kettensige.

Ich erinnere mich noch an seine Diplombilder von 1982, die die Leip-
ziger Hochschule das Fiirchten lehrten vor so viel Wut und erotischen
Kollisionen, die dem spréde verzopften Akademismus bildmichtig
in die Quere liefen. Bilder wie ,Der Zungenrausstrecker oder der
»Kohlfresser” zeigten mehr als die erkaltete und zum bequemen Ses-
sel verformte Lava der um zehn Jahre Alteren und waren um vieles
besser als die Pantoffelkunst der Gleichaltrigen in der Nachbarschaft
mit ihren Stickereien fiir die Schlummerrolle. Der ,Kohlfresser galt
damals als Echo und Reflex des Sich-Stoflens und -Reibens am Sys-
tem und war eine Selbstdarstellung des jungen Kiinstlers im Konflikt
zwischen Hunger-Haben und das Maul-gestopft-Bekommen. Und
heute?

Wendisch zeigt in den beiden Vierungen des Kutschstalls am Potsda-
mer Neuen Markt eine dreizehnteilige Gruppe von Holzskulpturen,
die in ihrer formalen Wucht so erschlagend eindringlich und in ihrem
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Ausdrucksverlangen so brutal wahr sind, dass man sich in einem her-
metisch geschlossenen Hollenkreis wihnt. Auf rostigen Metallplat-
ten formiert sich ein Zug von Stehenden, Zusammengebrochenen,
Hockenden und Liegenden, den Wendisch lapidar mit dem Titel ,Die
Strafle“ iiberschreibt, der aber, so wie diese erstarrten Giganten und
Existenzkriippel daherkommen, eher quilende Bitterkeit und Ver-
zweiflung verbreitet. Manner und Uberfrauen bevolkern das Terrain,
Gefiihle von Einsambkeit, Tod, Trauer und Verzweiflung - aber auch
die Sehnsucht, zu stiitzen und gehalten zu werden, formulieren die
zu erlebende Grundstimmung. Wendisch ist ein Berserker, und wenn
er mit selbst befreiendem Schlag ins Holz haut, splittert die Auf-
fassung vom verkldrten heroischen Leib und die davon abgeleitete
Hoffnung auf die menschliche Unsterblichkeit in der Kunst. Zur Aus-
deutung des bildhauerischen Aufbaus und zur belebenden Rhythmi-
sierung der plastischen Raumform setzt Wendisch Farbe ein, wobei
diese nie die Struktur des Holzes oder die Arbeitsspuren verdeckt.
Farbe fungiert als Steigerungsmittel und riickt Wendischs Figuren
in die Nihe der ,expressionistischen Ausdruckshieroglyphen® Als
Sinntriger einer aus den Herzkammern herausgetriebenen Erdgal-
le bilden diese Figuren den Counterpart zu den Kraftlinien heutiger
kollektiver Phantasien mit den juvenilen, knackigen Minnern am
Fufle erigierter dorischer Sdulen. Wendischs Plastiken sind die aufge-
spaltenen und zerfetzten Zornadern seiner Existenz. Angst und Hass
hingen ihm an der Lanze.

Die von Jeanette Niebelschiitz und Othmar Kaufmann organisier-
te und stimmig eingerichtete Ausstellung zeigt auflerdem gut zwei
Dutzend Bilder und farbige Blitter der Australierin Heather Betts,
deren heftiger, sich durch Farbe und das Phantasma der Engelsexis-
tenz withlender Pinselschlag zwar den Wanden des Kutschstalls eine
gewisse Bilderfiille garantiert, sich aber kaum gegentiber Gestalt,
Thema und Motiv der Wendisch-Plastiken behaupten kann. Griin,
schwarz, rot und im Gelbfieberton entblittert sich eine Staffagemal-
erei, die wohl eine intensive Spur des Sinnlichen und poetische Li-
neatur hat, aber sie nicht zum Klingen zu bringen vermag.



Die Bilder von Heather Betts und die Skulpturen von Trak Wendisch
sprechen nicht miteinander, weil sich hier das eine zu dekorativ und
iiberladen gibt und dort das andere dem defizienten Gedichtnis
hart und direkt zu Leibe riickt. Wiederum baut sich in dieser Un-
vereinbarkeit des Dialogs eine Konfrontation auf, die der Ausstellung
rdumliche Spannung verleiht und den Ausdruck der Gefahr lebendig
halt.

Skulpturen von Trak Wendisch und Bilder von Heather Betts im
Kutschstall, Am Neuen Markt, Potsdam, bis zum 11. Dezember.

Abb.
58-
59

Mittlerweile befinden sich seine

Werke im Museum moderner Kunst in Barcelona, in der Ber-

liner Nationalgalerie, in der Sammlung des Deutschen Bundestags
in Bonn, in der Budapester Nationalgalerie, in der Dresdner Gemal-
degalerie, im Museum Ludwig Koln, in der Albertina in Wien und
im Nationalmuseum Warschau - die Aufzihlung liefe sich fortset-
zen. Die Preise seiner Gemilde bewegen sich zwischen 14.000 und
28.000 Mark, und daran zeigt sich, dass auch ein Kiinstler, der seine
ersten Ausstellungen nicht in Koéln oder New York, sondern in Pan-
kow, Halle und Dresden oder zum Beispiel im Zentralinstitut fiir
Kernforschung Rossendorf arrangierte, seinen prominenten Platz in
der Gegenwartskunst behaupten kann. Wer eine Malerei satt aufge-
tragener Konsistenz und das Spektrum der Erdfarben mag, der kennt
auch die Bilder von Eberhard Goschel, dem Dresdner, der im vergan-
genen Jahr seinen fiinfzigsten Geburtstag feierte.

Dresdner Malerei unserer Tage ohne Goschel wire nur Rotz- und
Feuerwasser, ein einziges expressionistisches Flammenmeer. Erst
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Eberhard Goschel, der dem Freundeskreis um Peter Herrmann, Pe-
ter Graf, Ralf Winkler und Strawalde nahesteht, hat dem zitternden
Dresdner Bauchfell eine Ruhezone implantiert, die sowohl das Medi-
tative in den Bildern des Giorgio Morandi als auch das Welterleben
der Romantiker streift.

In der Neuhingung des Dresdner Albertinums finden sich die Bilder
von Eberhard Goschel in der Nachbarschaft zu denen von Max Uhlig,
Gerhard Richter und Wols. Nebenan schlieflen Gotthard Graubner
und Emil Schumacher, A.R. Penck und Georg Baselitz den Bogen
eines Ost-West-Diskurses, den es zwar so nie gegeben hat, der aber
zumindest auf der Qualitdtsebene das Gleichgewichtige vor Augen
fithrt.

Eine wiirdige Retrospektive Eberhard Goschels mit Gemilden, Gou-
achen und Plastiken aus Ziegelton wurde bis vor kurzem im Alber-
tinum gezeigt. Nun sind Teile dieser groflartigen Ausstellung in der
Berliner Galerie Gunar Barthel zu sehen, ehe die ganze Ausstellung im
Januar nach Erfurt und danach ins Ludwig-Forum Aachen wandert.
Gut zwei Dutzend Gemailde und Gouachen umfasst die kleine, aber
hochst atmosphirische Schau. Anders als im Museum kann man in
der intimen Galeriesituation den Bildern so nahe kommen, dass man
ihre Malhaut riechen und das Oberflichenrelief zumindest mit den
Augen in all seinen Graten und Zerkliiftungen genau abzutasten ver-
mag.

Goschels Bilder sind eine Augenweide. Kein gegenstandsfixierender
Blick schrankt den Malfluss ein. Die Farbe wabert und flief3t, wird
mit dem Spachtel umgelenkt und schaftt sich ein neues Bett. Eine
Farbfeldmalerei wie ein Urstromerlebnis. Diese Malerei bildet nichts
ab aufler sich selbst, deshalb ist sie auch nicht literarisch auswert-
bar, aber dafiir von unmittelbarer kérperlicher Wirkung. Wiirde man
die Farbpalette nennen wollen, diirfte man nicht Schwarz, Weif3,
Grau, Griin und Braun aufzihlen, sondern miisste von Kohlegeriesel,
Schneefeldern, Gewitterwolken, Moos und von Glanz und Laibung
frisch gebackenen Brotes sprechen. Goschel zaubert in seine Bilder
dorfliche Himmelfahrten, Holundertraume und Eishohlen.



Als assoziative Tangenten dazu untersetzt er Titel wie ,Horizont,
»Schwibbogen®, ,Prozession®, ,Wackelkontakt® und ,Grofer Nacht-
falter”. Jedem, der sehen kann und bereit ist, sich an die energiever-
mittelnden Bildbatterien Goschels anschlieflen zu lassen, wird im
eigenen Augenhintergrund ein Erlebnis von seltener Dichte haben.
Doch die Kunstgeschichtsschreibung schitzt Eberhard Goschel nicht
nur wegen dieses sinnlichen Stiicks Stoff- und Gedankenraums, der
schollen- und furchenartig auf der Leinwand verteilten Olfarbe, all
der schrundigen Brei- und Schlacke-Gewichtungen, sondern auch
wegen seiner Unbeirrbarkeit, mit der er seit den frithen siebziger Jah-
ren gegen Gemiitsarktis und die weitverbreiteten Formen der Auto-
hypnose im Gewahrsamsstaat DDR votierte. Deshalb wiirde er sich
wohl kaum in Dissidentenpose spreizen, obwohl die iiber ihn ange-
legten ,Operativen Vorginge“ Bande fiillen.

Goschels machtkritisches, kunstkritisches und naturverbundenes
Ich-Bewusstsein zog den Schniiffeleifer eines Systems auf sich, das
unfihig war, die fiir jedes System notwendige Reibungswirme zu ab-
sorbieren. Dennoch blieb Gdschel am Ort und malte an gegen die
verordnete Differenzlosigkeit. Das, was in seinen Bildern und Plas-
tiken auf den ersten Blick ,abstrakt wirkt, ist in Wirklichkeit ein
konkretes Stiick Utopie, eine Ding- und ldeenverschiebung, die ihre
eigene, andere Natur einfordert.

Gemalde, Gouachen und Terrakotten von Eberhard Goschel in der

Galerie Gunar Barthel, Fasanenstrafle 12, bis zum 14. Januar.
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GALERIE

.. & AAD-
JORG KNOF;‘)-R'GDKULTURSZENE. 01121994

RADIO BRANDEN

Ein paar Galeristen und Samm-
ler waren gekommen - und natiirlich die engsten
Freunde, ansonsten tropfelte der Besucherstrom weit unter dem
sonst {iblichen Level. Was war geschehen in der renommierten Ber-
liner DAAD-Galerie, dem Kunstort des Deutschen Akademischen
Austauschdienstes? Fast schien es, als ob die durch aufsehenerregen-
de Ausstellungen geprigten Riume irgendwie kontaminiert worden
seien. Dabei waren doch nur ein paar Blitter des gebiirtigen Pots-
damers Jorg Knofel ausgestellt worden, und zum Auftakt spielte die
lirmende Kultband Ornament & Verbrechen. Aber augenscheinlich
muss es sich um einen Supergau der Kunst gehandelt haben, denn
das traditionell weststimmige Publikum kehrte dem Haus in der
Kurfiirstenstrafle demonstrativ den Riicken.
Friedrich Meschede, der Projektleiter fiir bildende Kunst, hatte einen
langst falligen Schritt nachgeholt und erstmalig einen DDR-Kiinstler
in die heiligen Hallen gebeten - und York der Knofel, wie sich der
in Ostberlin lebende Kiinstler ritterlich nennt, antwortete artig mit
einer Kollektion farbiger Blitter und klebrig-sabbernder Stempeldru-
cke. Von Provokation keine Spur! Denn das dsthetische Niveau der
Arbeiten Knofels, Jahrgang 1962, ankert weit hinter der Zeitmauer in
den achtziger Jahren.
Knofel, in der Kuhwidrme der Prenzlauer-Berg-Szene, mit Alter-
nativrock und der Mitgift einer waschmaschinenfesten Mentalitit
versorgt, neigt zu einer frechen, ruppigen Attitiide. Hurtig ldsst er
Pinsel und Kreidestifte tiber die Blitter tanzen, hiipft gewandt iiber
die engen Grenzen aktuellen Kunstdenkens und liebt es, den angebli-
chen Dummschwitzern in die Suppe zu spucken. Vom Stil her ist das
die grausame Kalauertour der ,Jungen Wilden® von vor zehn Jahren.



Aber im Osten lebt diese Tradition noch und tritt dem neuen Esta-
blishment frech gegen das Standbein.

Freilich ist lingst der politisch-kritische Unterton verflogen, und
niemandem verursacht solch jugendlicher Leichtsinn eine ,Binde-
hautentziindung® Selbst von den drastisch-realistischen Fotografien
seiner Anfangstage hat sich der Kiinstler verabschiedet.

So wie Knofel lustig in der Pfanne seiner Katastrophenschleuder
schmurgelt, ist er doch hochst konservativ, was ihm natiirlich seine
Sammler dankbar honorieren. Nicht umsonst ist das Vor-Zeichen im
Katalog zur Ausstellung eine Wiarmflasche, roter Gummi, wabbeliges,
gebldhtes Kautschukprodukt.

Da lasst der Kiinstler eine Phalanx Stadtindianer in Gelb, Rot, Blau
und Griin liber das grofle Papierformat stiirmen, und doch wirkt
dieser Aufmarsch nur niedlich, ebenso wie wenn eine Kindergarten-
gruppe mit dem Stempelkasten einen Angriff gegen den siiflen Brei
probt.

Es wurde deutlich, dass der Deutsche Akademische Austauschdienst
die Konfrontation in der politischen Frage scheute und deshalb ein
kleines, eher schwach glimmendes Licht ins Feld fiihrte. Das Fern-
bleiben des westlichen Stammpublikums ist deshalb unverstindlich,
denn die Lowen haben ja noch gar nicht gebriillt! Der deutsch-deut-
sche Kunststreit wurde noch lingst nicht mit den Argumenten star-
ker junger Positionen ausgefochten.

Knofel ist ein typischer Vertreter der harmlosen Leinwandeksta-
se. Die gelegentlichen Temperamentsausbriiche mit Kringeln und
Klecksen und dem uniibertrefflichen Punkt-Punkt-Komma-Strich
geniigen nicht, um einige Windungen tiefer in den Schmerzbereich
gedreht zu werden. Was bleibt? Ein Kurzschluss der Kunst, munter
aufgeblitzt. Mein Urteil: Fliegengewicht.

Zeichnungen von York der Knofel in der DAAD-Galerie, Berlin, Kur-
flirstenstrafle 58, bis zum 8. Januar.
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45 Robert Lebeck, 10 Jahre DDR. Portal am Eingang des Sowjetischen
Ehrenmals im Treptower Park, 1959, © Archiv Robert Lebeck,
Berlin S.200



46 Ausstellung ,Moskau - Berlin/Berlin - Moskau 1900-1950", Raum 17:
»Bauten fur eine neue Gesellschaft’, Martin-Gropius-Bau, Berlin, 1995,
Foto: Berlinische Galerie - Landesmuseum fur Moderne Kunst, © Markus
Hawlik, Berlin, Repro: Anja Elisabeth Witte S. 192



47 Ausstellung ,Moskau - Berlin / Berlin - Moskau 1900-1950", Raum 17:
+Bauten fur eine neue Gesellschaft’, Martin-Gropius-Bau, Berlin, 1995,
Foto: Berlinische Galerie - Landesmuseum fiir Moderne Kunst, © Markus
Hawlik, Berlin, Repro: Anja Elisabeth Witte S. 192



48-49 Michael Ruetz, Timescape 101. Borderline 6, © Michael Ruetz,
Berlin / Courtesy of the artist S. 197

48 101.0 / June 12,1987, 4:31 p.m.

49 101.4 / October 15, 1993, 10:35a.m.



50-52 Michael Ruetz, Timescape 110. Borderline 5, © Michael Ruetz,
Berlin / Courtesy of the artist  S. 197

50 110.0 / May 20, 1990, 12:45 p.m.

51 110.2

52 110 A.4/ June 5,1994,12:45p.m.



53 Paul Thek, The wonderful world that almost was, Neue
Nationalgalerie, Berlin, 1995/96, Foto: Jens Ziehe, Berlin  S. 207



54 Paul Thek, The wonderful world that almost was, Neue
Nationalgalerie, Berlin, 1995/96, Foto: Jens Ziehe, Berlin  S. 207



55 Thomas Florschuetz, Crack, 1993/94, 4-teilig, je 121,5%x181,5cm,
Cibachrome, Privatsammlung, Berlin, © Thomas Florschuetz, Berlin /
Courtesy of the artist , Foto: Gunter Lepkowski, Berlin  S. 213



56 Strawalde, Spaziergang, 1994, A1/ Assemblage auf Leinwand,
220%170cm, Sammlung FriLo, Isny, Repro: Eric Tschernow, Berlin  S. 216



57 Trak Wendisch, Die StralRe, 1992, diverse Materialien,

13 Einzelskulpturen, Lange ca. 15m, Ausstellung ,Bettler und Engel”, mit
Heather Betts (Malerei), Galerie im Kutschstall, Potsdam, 1992, Foto:
Bernd Borchardt, Berlin  S. 218



58 Eberhard Géschel, GroRer Nachtfalter, 1980er Jahre, Ol auf Leinwand,
85x115cm, in der Ausstellung in der Galerie Gunar Barthel, Berlin, 1994,
Foto: Archiv Galerie Barthel und Tetzner, Berlin  S. 220

59 Besucher in der Ausstellung in der Gunar Barthel (links Christoph
Tannert), Berlin, 1994, Foto: Archiv Galerie Barthel und Tetzner,

Berlin S. 220



60-61 Kubiak & Rauch, Von Warme Uberhaupt (oben)/ Von der Neigung
zum Sitzen (unten), 1994, aus der Serie: Schwere und Moribunde,
70x100cm, Fotografie auf Barytpapier / Wenzhoupapier, Firnis,

© Johannes Ulrich Kubiak & Ludwig Rauch / Courtesy of the

artists  S.225



62 Frank Seidel, Ohne Titel, 1993, Mischtechnik auf Gipskarton,
260%x180cm, Foto: Leo Seidel, Berlin  S. 229



63 Mari-Alice Bahra, Schaukeln, Installation aus Horizontal- und
Vertikalstaben aus Bisquitporzellan, Staudenhofgalerie, Potsdam,
1994/95, Foto: lona Ripke, Berlin  S. 227



64 Hans-Hendrik Grimmling, Verbunden Il, 1994, Acryl / Pigment auf
Leinwand, 250 x 180cm, im Besitz des Kiinstlers, Repro: Bernd Sinterhauf,
Berlin S. 231



65 Manfred Paul, Katrin M., 1994, Portraitzyklus, Fotografie, © Manfred
Paul, Berlin / Courtesy of the artist  S. 248
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KUBIAK &R

T
ER ELEFAN
ERIE WEISS

AUCH, GAL OHKRITIK, 0612199

DENBURG,

Es war wie in alten Tagen. Die

Galerie Weifler Elefant, zu DDR-Zeiten ein Um-

schlagplatz fiir Ungewohnliches und Widerborstiges, platzte aus
allen Nihten. Zur Eroffnung der Ausstellung von Kubiak & Rauch
kamen so ziemlich alle, die in der Ostberliner Fotoszene Rang und
Namen haben: Rudolf Schifer, Ulrich Wiist, Peter Oehlmann, Tina
Bara. Man war neugierig auf das, was da mit kryptischem Titel wie
ein alchemistisches Geheimrezept angekiindigt worden war und eine
Gemeinschaftsarbeit von Ludwig Rauch, Jahrgang 1960, und Uli Ku-
biak, Jahrgang 19061, ist. Beide Kiinstler stammen aus Sachsen, leben
aber schon lange in Berlin und arbeiten seit 1992 zusammen. Begon-
nen haben sie damit auf Burg Goldbeck. Scheinbar dem Zugrift der
Michtigen entzogen, tief in der Provinz versteckt, wandelte sich der
von Trak Wendisch als geistige Trutzburg gedachte Kiinstlerhof in
der Nihe von Wittstock tiber die Jahre zu einem Riickzugsort. Fiir
Kubiak & Rauch ist er so etwas wie eine Kartause. Dort arbeiten sie
improvisatorisch und in voller Konzentration auf die Zwischentone,
die sich im System von Formzwang und Freiheit ergeben. Herausge-
kommen ist nun eine Ausstellung mit gut fiinfundzwanzig Arbeiten,
deren mediale Wurzel Ziige des Malerischen wie des Fotografischen
tragt und die man deshalb nicht so einfach dem einen oder anderen
Verfahren zuordnen kann. Kubiak (der Maler) und Rauch (der Foto-
graf) verwendeten in ihrem Experiment keine Filme, sondern fithrten
die Belichtungen, ankniipfend an die frithen Negativ-Positiv-Verfah-
ren, direkt auf chemisch pripariertem Papier aus. In einem langwie-
rigen Prozess des Uberarbeitens mit Fett, Ol und Gief8harz entstan-
den Schichtungen, die zuletzt wie rissige, tibereinanderliegende, aber
transparente Hiute wirken. In den Motiven, die meist in Blécken von
acht oder sechzehn Einheiten angelegt sind, finden Gegenstinde des

Abb.
60-
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Alltiaglichen Verwendung, und so mischen sich Kopfe, Beine, Fiifle,
ein Stuhl, eine Einkaufstasche, eine Leiter, Kisten, Pilze und eine tote
Katze (eben alles, was einem in der Eindde in den Blick fillt) zu ds-
thetisch ausgewogenen Sinnbildern. Fiir derlei Schonheit in, sagen
wir, ,Junatischer Stille” hatte der Leipziger Ausstellungsmacher Peter
Lang nur Spott parat und lasterte {iber die, Zitat, ,serielle Vanitas des
personlichen Wehleids*

Diesem Urteil kann ich mich nun ganz und gar nicht anschlieflen,
denn bei aller berechtigten Kritik am sprachlichen Uberbau, der in
Gestalt des Ausstellungstitels ,Schwere und Moribunde® gestelzt
und wie eine Herzensergieflung eines alternden Klosterbruders da-
herkommt, kann doch die exzellente Machart und das faszinierende
Changieren der Farben der Bilder nicht iibersehen werden. Manch
einer tut sich heutzutage schwer mit der Hingabe an das Geniefien
und schitzt das Hedonistische gering. Dabei ist die Erfahrung der Le-
benslust ein Teil des Gedenkens an den Tod - und das Vergniigen im
Augenblick des erlebten Lebens (auch das Vergniigen, miteinander zu
arbeiten und sich zu erginzen) wird von den beiden Kiinstlern als et-
was Seltenes und Einmaliges gefeiert. Wie Kubiak & Rauch ohne Ein-
satz von Farbe ein Spektrum von Schwarz-, Grau-, Braun- und Griin-
tonen zaubern, erginzte sich am Eréffnungstag wunderbar mit der
weinseligen Stimmung einiger Hobbyphilosophen. lhre Bildinterpre-
tationen nahmen den Weg iiber die Vorliebe fiir den Burgunder, und
so schmeckte das Ausgestellte manch einem fruchtig, wiirzig, blumig,
erdig oder holzig.

Gemeinschaftsarbeiten von Kubiak & Rauch, bis zum 23. Dezember
in der Galerie Weifler Elefant, Berlin - das ist ein Vorhaben zur Ver-
besserung der kulinarischen Lebensqualitit. Konsumkritikern ist

vom Besuch der Ausstellung abzuraten!
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G
ES LANDES BRANDENBUR

STRAGERD (HKRITIK, 2012 1994

AUFTAKT, FR

Unverdrossen, mit geradezu

friderizianischem Behauptungswillen wird im Land
Brandenburg juriert und bepreist. Da flattert das ansonsten fliigel-
lahme Wappentier, und der Berliner Bir trollt sich. Wenn’s ums Geld
geht, wollen auch die kunstbeflissenen Landeskinder méoglichst hoch
hinaus. Geradezu megamultiperspektivisch scharen sich die Forder-
preiswilligen um die Fleischtopfe. Obwohl die seit drei Jahren aus-
geschiitteten Fordergelder vorrangig im Bereich der bildenden Kunst
verteilt werden sollen, kamen in diesem Jahr erstmals auch Kerami-
kerinnen mit ihrem am Brennofen trainierten Hang zur dsthetischen
Risikobereitschaft zum Zuge. Endlich. Fiir die reformwilligen Verwal-
tungen markiert diese Offenherzigkeit geradezu einen Ausbund an
Effizienz.
Wie die Kunststrategien beschaffen sind, auf die da der Geldsegen
niederging, zeigt seit ein paar Tagen die Potsdamer Galerie im Stau-
denhof.
Da sieht man hiibsch aufgesockelte Fiinfecke, Scheiben und Spit-
zen aus Ton von Birgit Krenkel und drei verschimt in die Ecke ge-
presste Collagen. Aulerdem einige wie im Mirchengrund drapierte
Schaukel-Gebilde aus Biskuitporzellan von Mari-Alice Bahra, pas-
send zu einer in edler Einfalt gereihten Serie von Vertikalstiben.
Ansonsten - Schweigen im Walde. Denn, das von K.C. Wedemeyer
entwickelte computerisierte Arbeitsfeld, der mit Abstand beste Aus-
stellungsbeitrag, ist am Wochenende nicht benutzbar. Fiir eine Be-
wachung des teuren Gerits fehlt der Galerie das Geld.
Hierzu ist eine Anmerkung zu machen: Dass die Jury wie schon im
vergangenen Jahr drei Forderpreise, aber keinen Hauptpreis vergeben
wollte, hatte nichts zu tun mit der Haushaltsentscheidung des Lan-

des. Aus Einsparungsgriinden war, nach den Erfahrungen von 1993,

Abb.
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ein Haushaltstitel fiir den Hauptpreis 94 gar nicht erst eingerichtet
worden.

Vollmundig ging man bei Einrichtung des Preises davon aus, dass
in Brandenburg jihrlich ein auf internationalem Niveau stehender
Preistriger zu finden ist, dabei hitte klar sein miissen, dass Branden-
burg im Kiinstlerischen eine Provinz wie andere deutsche Provinzen
ist und mit gut zwei Dutzend ernst zu nehmenden Kiinstlern eine
alltdgliche Gemischtwarenproduktion am Laufen gehalten werden
kann, aber kein Staat zu machen ist. Dass das Staatssickel in diesem
wie im letzten Jahr geschont wurde, ist dennoch falsch, denn gerade
regionale Kunstproduktion ist Sinnproduktion, wenn sie zum geisti-
gen Lebensmittel wird. Es wire an der Zeit einzusehen, dass Kunst-
preise keine Sozialmafinahmen sind, Sozialmafinahmen wie Spitzen-
férderung aber sein miissen. Nur, wenn das anvisierte ,Weltniveau®
nicht zu haben ist, sollten sich die ministerialen Vordenker zu den
Tatsachen bekennen und den geplanten, aber einzusparenden Haus-
haltsposten in Beihilfen verschiedenster Art umwidmen. An die Stelle
von ,Preisen” konnten zusitzliche Reisestipendien, Werkstipendien,
Jahresstipendien, Materialgelder oder Projektfinanzierungen treten.
Wenn eine Jury aus Qualititsgriinden nicht fiir den Hauptpreis vo-
tieren kann, darf das nicht heiflen, dass die Finanzmittel der offent-
lichen Hand zu streichen sind. Kunstforderung ist eine kulturpoli-
tische Demonstration - und iibrigens auch eine Standortférderung.
Wie wiire es, wenn es sich die brandenburgische Industrie auf diesem
Netz nicht linger bequem machte, sondern endlich material- und
branchenspezifische Preise und Wettbewerbe ausloben wiirde, wie
das andernorts lingst tiblich ist.

Gerade einen Kiinstler wie K.C. Wedemeyer, achtundzwanzig Jah-
re alt, empfehle ich ihrer Aufmerksamkeit. Der an ihn, einen typi-
schen Vielmediennutzer, vergebene Forderpreis stiitzt ein Zukunfts-
denken, das sich im Bereich von Video, Computernetzwerken und
Datenbanken eine Spiel- und Kommunikationsebene geschaffen hat.
Wedemeyer und der Performer und Autor Thomas Kumlehn, der die
Galerie im Staudenhof fiihrt, haben den ,Forderverein fiir instabile
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Medien“ gegriindet. Beide sind Vordenker und Spurensucher im vir-
tuellen Medienmix. Kritisch gegeniiber jeder Form von institutionel-
ler Vergreisung und als Animateure ungewohnlicher Denkprozesse
agieren sie nicht wie die alten Drachenkdmpfer, sondern subtiler, als
Frischzellen im Auflendienst. Groflartig!

Die Landesforderpreistriager in der Potsdamer Galerie im Stauden-
hof, Am Alten Markt, bis 15. Januar.

RTEL

CHEUNENVIE

SEIDEL M S e ERUHKRITIK, 1

FRANK AUFT

RADIO BRANDENBURG,

Selbstverstindlich gibt es Abb.

kein typisches ostdeutsches Ausdrucksverhalten in den 62
Kiinsten, auch wenn das im Sinne der Ost-West-Abgrenzung prin-

zipiell ein beliebtes Thema der Kulturpolitiker ist. Auf sich aufmerk-

sam machen konnten in den letzten Jahren jedoch lediglich diejeni-

gen, die deutlich quer zu den abgezirkelten Freigehegen operierten.

Nach wie vor lebt das Geflecht unterschiedlichster Stilrichtungen

im Osten Deutschlands aus einer Wurzel, die Kontinuitat und eben

nicht den Wechsel stimuliert. Das ist das Entscheidende und Handi-

cap wie Stirke zugleich. Die Vernachldssigung des Sich-selbst-in-
Frage-Stellens, gepaart mit einem weitverbreiteten lethargischen

oder auch Minderwertigkeitskomplex, ist die deutliche Barriere, die

die mentalen Griben in Deutschland stiitzt und auch die Teilhabe am
internationalen kiinstlerischen Dialog so schwer macht. Nur wenige
Kiinstlerinnen und Kiinstler behaupten den kommunikativen Akt als
dsthetische Differenz.

Frank Seidel, der 1959 geborene Ostberliner Bildhauer und Maler, ge-

hort zu ihnen. Fundamentalistisch ist sein Ansatz: dass Kunst leer-

lauft, wenn sie lediglich den Gesetzen ihrer Nabelschau folgt. Seidels
Universalitit fixiert den Weltbildapparat immer auf ein dialogisches



Gegeniiber. Fundamental ist aber auch die Einsicht, dass das dstheti-
sche Modell Kunst aus dem Wechsel lebt, ganz gleich, ob dieser nun
biologistisch oder nach dem Chaosprinzip definiert wird. Frank Sei-
del ist kein Wechselbalg, noch weniger ein Freestyle-Klassizist, aber
wohl ein reflektierender, insbesondere das eigene Werk durchleuch-
tender Sucher nach Moglichkeiten der Unterbrechung.

So ist seine seit dem Sommer 1992 entwickelte Serie grof3formatiger
Bilder eine Atempause und ein Innehalten nach jahrelanger Arbeit in
der Dreidimensionalitit seiner Plastiken. Seidel gruppiert mit Trans-
parentpapier iiberzogene Gipskartonplatten, die er am liebsten mit
Eisenspdnen, Sand, Asche, Tusche und Latex iiberzieht. Diese Mene-
tekel wirken beschworend, krude, dunkel, unheimlich - wie Katalysa-
toren fiir die schwirzesten Gedanken. In ihrer Grundsubstanz sind sie
ein Labyrinth aus Weltritselgestober und anatomischen Unmoglich-
keiten. Was sich da biegt und verkrampft, Herztone himmern lasst
und die Gewitterseite unserer Existenz zeigt, ist wie ein Kriechen in
Fugen, als ob da einer beim Sprechen ersticken miisste, weil es nicht
Luft ist, was sich da seine Worte leiht, sondern Rauchschwaden, die
sich in ihm zu einem undurchdringlichen Dunkel auftiirmen.
Manche Bilder beulen und wellen ihre Oberflichen in den Raum, als
ob sie schwer am Irdischen zu tragen hitten. Knut Hamsun wiirde
sich darin wiedererkennen, in Liebesgefiihlen zwischen Blumen und
Blut.

Ein subtiler Aschton schafft ein ganz klein wenig Leichtigkeit und
eine verhangene Lichtfliche. Aber dann folgt schon wieder die
Schwarzspur und ein wortlos krachendes Kriippeln im Dunkeln. Sei-
del demonstriert eine Archiologie der Gegenwart, in der uns Fleisch
und Knochen, Granaten und Psychoschrott vor die Fii}e geschleu-
dert werden.

Gleich zwei Berliner Galerien er6ffnen morgen und iibermorgen den
schweren Gang durch des Kiinstlers schrundige Seelenlandschaft.
Als Seidel 1991 in der Neuen Nationalgalerie das schwere Los seiner
Korperknodel und Endzeitfiguren zur Anschauung brachte, durfte das
Publikum sich begeistert in Trauer iiben. Nun, da die Berliner Gale-
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rien Weifler Elefant und Augustus Bilder aus den Jahren 1993 und 1994
zeigen, diirfen wir aufatmen, denn der Kiinstler hat aus dem groflen
Ungliick herausgefunden und ankert an freundlicheren Ufern. Ob das
wohl etwas mit Preisen und Verkidufen zu tun hat? Zwischen 11500
und 19.000 Mark kostet ein seidelsches Schluchzen in Mischtechnik
auf Leinwand. Da quietscht der gequilte Mensch im Schotterbett auf.
Beide Ausstellungen im Berliner Scheunenviertel laufen bis Mitte
Marz.

\MML\NG
‘;‘z‘: gJ‘F{TAKT, FRURKRITIK, 29.02.1995

HANS-HEND

RADIO BRANDENS

Grimmling heifft er. Aber Abb.
seine Bilder sind eher der sanfte Aufriss, der mit Sentiment 64
vollfiihrte.
Niéchtens soll er Willi Sitte, den damaligen Prisidenten des DDR-
Kiinstlerverbandes, aus dem Schlaf geklingelt haben, um ihm die
Meinung zu geigen. Sitte dringte daraufhin hinter den Kulissen auf
Einschiichterung und Entschirfung. Noch Wochen nach dem An-
ruf rotierte der Zentralvorstand. Die Funktionire fiihlten sich un-
wohl. Als es ihnen wieder besser ging, lieflen sie natiirlich nicht den
Grimmling auf Studienreise in den Westen fahren, sondern ein ande-
res Tierchen aus dem Tretrad, eines von der Spezies ,Duckmiuser*.
Doch spiter dann, nachdem sich selbst das Spiel mit Zuckerbrot und
Peitsche in den Miithen der Ebene nicht mehr lohnte, lange vor dem
Ende der DDR, verlieft Grimmling den Gewahrsamsstaat endgiiltig.
Seine ,Fliigler, diese merkwiirdigen Bildwesen mit den scharfen
Schnibeln und einem lkarus-Komplex, der so ziemlich jeden Ostdeut-
schen damals plagte, hatten ihre Kifige schon lange vorher verlassen.
Auch Grimmlings Werke zdhlten in der DDR hdufig zu den Tabubre-
chern. Vogel und Fliigelwesen spielten, wie der Kiinstler selbst, mal



den betrunkenen Hans Huckebein mit der Kifigmacke, dann wieder
den philosophischen Uberflieger. Schén waren sie und stolz, meist
mit Feuerrot und Ruf} gemalt, voller Gegensitze. lhre Freiheit aber
bekamen sie nie, dafiir irgendwann einen Platz in der Warteschleife.
Grimmling, der Streitbare, war hiufig viel zu aufregend fiir die Schre-
bergartenmentalitit des Datschensozialismus. Auf der grofien Kunst-
ausstellung in Dresden hing er dann aber doch. Und heute?

Jetzt ist Hans-Hendrik Grimmling achtundvierzig - und die wilden
Jahre liegen augenscheinlich hinter ihm. Die Frustverhiltnisse ha-
ben ihn melancholisch gestimmt, und mehr denn je wird deutlich,
dass er ein Romantiker ist und kein Expressionist. In seiner jiingsten
Ausstellung in den Riumen der katholischen Guardini Stiftung zeigt
er Bilder mit nach wie vor wuchtigen, aber nun deutlich gerundeten
Formen. Eine Vorarbeit zum Formspiel, orientiert an Platons Vor-
stellungen von der zweckfreien Schonheit, ist uniibersehbar. Aus den
gefliigelten Figuren, den strampelnden Armen und Beinen sind tiber
einen fast fiinfzehn Jahre dauernden malerischen Prozess Zeichen
geworden, die Ausgangspunkt zur Entdeckung einer anderen, viel-
leicht transzendenten Wirklichkeit sind.

Der Grimmling mit Bodenhaftung strebt nun nach Héherem. Was
das Publikum mit Hang zur Eindeutigkeit als Kreuz, Bumerang,
Schwinge, Feuerschweif oder Fackel sehen will, zielt vielmehr ins
Universelle, Harmonische, wo sich eng gefasste Bedeutungen auflo-
sen. Mal verwendet Grimmling Pigment, lange Pinsel und Eimer und
erzeugt eine Stumpfheit, die Licht und den Blick in die Tiefe saugt
wie ein trockener Schwamm. Dann wieder spachtelt er Ol, das die
Bilder nun wie eine kulinarische Galaxie umgibt. Pigment und Ol
stehen zueinander wie Schutzschicht und verlockender Augenreiz.
Grimmling driftet zwischen Auflerlichkeiten und Innerlichkeit hin
und her. Erst schligt seine Polterigkeit durch, dann das Sensible.

Da kommt ihm das Gebloke zum Thema ,deutscher Nationalcha-
rakter” gerade recht. Grimmlings ,Deutscher Vogel“ ist, obwohl ganz
Germany, natiirlich kopflos und wird irgendwann in Schwarz-Rot-
Gelb ersaufen.
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Unterm Strich: Grimmlings Bilder sind 1995 nicht nur anders, sie sind
besser als frither, weil der aus Leipzig stammende Kiinstler alle ma-
lerischen Missverstindnisse mit Klarheit aus der Welt geschafft hat.
Davon kénnen Sie sich selbst iiberzeugen in der Guardini Stiftung
Berlin, Tempelhofer Ufer 22, bis zum 30. April. Ab Ende Mirz zusitz-
lich auch in der Galerie Horst Dietrich in der Giesebrechtstrafle 19.

INNIG AMI
UTAHUNE YSEN-KER -
HANS Sﬁ;&éﬁé? AUFTAKT FRUHKRITIK, 22 03.199
RADIO BRA! '

Es gibt Galerien, die werden

ihre Vorgeschichten nicht los. Also muss man ihnen fol-

gen: Irgendwann zu Beginn der achtziger Jahre hatte es der Lyriker
Sascha Anderson, der von Dresden nach Berlin und zu seiner dama-
ligen Freundin Wilfriede Maafd gezogen war, vermocht, seine Kiinst-
lerfreunde zu inspirieren, ihre Bildzeichen auf keramische Gefifle zu
libertragen. Eine kiinstlerische Produktionsform mit Tradition im
20. Jahrhundert. Und so herrschte ein stindiges Kommen und Gehen
in den bald fiir Maler, Musiker und Dichterfreunde viel zu kleinen
Hinterzimmern der Werkstatt im Prenzlauer Berg. Es gab Abende,
da schien selbst den observationsliisternen Ordnungshiitern das Ge-
dringe zu grof3, so dass sie sich in gebithrendem Abstand zum Hinter-
haus in der SchonfliefRer Strafle 21 postierten. Wie man heute weif3,
hat Sascha Anderson nicht nur im Poetischen geschwelgt, sondern
auch biandeweise Spitzelprosa geschrieben, aus der zentralen Furche
eines von allen Seiten akribisch beobachteten Treibhauses sozusagen.
Bekanntlich hat ein nicht unwesentlicher Teil des ostdeutschen
Kreativpotenzials mittlerweile hinter der Zeitmauer, im Gestern also,
seinen Provokationsstatus ausgehaucht. Doch nicht tiberall siegte
die Lethargie. Dort, wo vor 1989 Gedichte in diversen Geheimspra-
chen und Pline fiir kiinstlerische Selbsthilfeprojekte geschmiedet



wurden, ist der Alltag eingekehrt. Aus der wohl meistfrequentierten
Kiinstlerwohnung des Prenzlauer Bergs ist in den vergangenen fiinf
Jahren eine produktive Arbeitsbasis ohne das pseudodissidentische
Flair geworden. Im Mittelpunkt steht das Angebot an Kiinstlerinnen
und Kiinstler, keramische Gefaflensembles und Objekte zu gestalten.
Zunehmend werden Ausstellungen als raumliche Inszenierungen er-
arbeitet, die weit tiber die herkdmmliche Ladentischperspektive hi-
nausgehen und das alte, heute seltene Maf} des Kollektiven haben.
Formen und kiinstlerische Horizonte werden dabei neu bestimmt
durch Angela Hampel, Karla Woisnitza, Klaus Killisch und Holger
Stark. Auflerdem tauchen auch auf: Jeanett Kipka, Sabine Herrmann,
Christopher Simpson und Uta Hiinniger, deren Ausstellung heute
Abend erdffnet wird.

Uta Hiinniger, Jahrgang 1960, zeigt ein beleuchtetes Spiegelobjekt und
ein mit Tusche auf Spiegelglas gemaltes zweiteiliges Spiegelbild - alles
an seinem Platz in einem kleinen Kabinett, in dem auch diverse Tee-
service, keramische Dosenobjekte und ein Schminktisch ihre Orte ge-
funden haben. Es ist ein harmonisches Gefiige, in dem die Dinge mit
barocker Ekstase zueinanderkommen, sich illusionistisch, wegen der
Spiegelungen, durchdringen und einander in einer faszinierenden
orangefarbenen Tonung begegnen. Der Schminktisch, der eine wun-
dervolle, aus bleiverglasten Keramikscherben bestehende Ablage hat,
besitzt genau den Hauch Kalypso, der Lolita fehlt, um minnerver-
schlingend zu wirken. Mit seinem Hundert-Zentimeter-Spiegelhoch-
format ist er eher fiir die Dame ab eins siebzig gemacht und also auch
fiir den kosmetisch wagemutigen Herrn. Das Ambiente wird zusitzlich
aufgewertet durch eine exzellente Schmuckkollektion von Christiane
Theise, vorwiegend Silber-Edelstein-Kombinationen und eine gewagte
Kette aus blattgoldbeschichteten Hufnégeln, nicht nur fiir Reiter.
Ebenfalls heute Abend wird in der Droysen-Keramikgalerie von Kat-
trin Kithn eine Ausstellung mit keramischen Objekten von Hans
Scheib ero6ffnet. Die Droysen-Keramikgalerie und die Werkstatt von
Wilfriede Maafl stehen zueinander wie am Riicken zusammenge-
wachsene Zwillinge. Ein Teil des Kiinstlerstamms nimlich (dazu zédhle
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ich Helge Leiberg, Christine Schlegel, Wolfram Scheffler und andere)
begann Mitte der achtziger Jahre mit der Malerkeramik bei Wilfrie-
de Maaf} und setzte nach der Ausreise nach West-Berlin diese Tra-
dition bei Kattrin Kiihn fort. Keine Frage: Berlin vertragt heute sehr
wohl zwei dieser hervorragenden Werkstétten. Von Hans Scheib sind
fiinfzehn keramische Pferdekdpfe, bemalt und in strenger Reihung,
zu sehen, dazu diverse Blocke subtil gearbeiteter Farbradierungen
und zwei keramische Wandreliefs. Seinen ersten Pferdekopf, damals
noch blutig und gepfihlt, zeigte Scheib im Oktober 1982 im Dresdner
Leonhardi-Museum bei ,Friihstiick im Freien“. Das Geheimnisvoll-
Tragische des ,Oh Fallada ...“ haben die Schidel noch heute, keine
Spur von ,Rosinantes® Oldtimergeklapper. In der Form freilich sind
sie streng und von beeindruckender Gebundenheit.

Uta Hiinniger bei Wilfriede Maaf$ in Prenzlauer Berg, Schonfliefler
Strafle 21, und Hans Scheib in der Droysen-Keramikgalerie in Wil-
mersdorf, Babelsberger Strafle 5, ab heute Abend 20 Uhr.

KULTURBRAUERE\

us
g CRITIK, 26051992

H
CARLFR\EDFR\C o

U
RADIO BRANDENBURG, A

Die Kulturbrauerei im Berli-

ner Prenzlauer Berg ist eine Ost-Institution, ein Nostalgie-

depot von Ostlern fiir Ostler. Und deshalb ist sie momentan wichtig,
was der weitldufigen Anlage im Dreieck zwischen Schonhauser Allee,
Sredzki- und Knaackstrafle freilich irgendwann die Legitimation rau-
ben wird, denn auf Dauer wird so eine Schutzschildfunktion tiber-
fliissig. Mit den gut gemeinten Briining-Petrowsky-Sessions wird
man zwar an die gute alte bierselige Schnarchnasenzeit erinnert, aber
zeitgenOssisch kann man das ichverliebte Getrote wahrlich nicht
nennen. Mit einem neuen, auch international aufgeschlossenen Aus-
stellungsprogramm kommt allerdings seit kurzem Leben in die Bude.



Heute Abend wird eine Ausstellung mit Werken des im Erzgebirge
lebenden Carlfriedrich Claus er6finet. Der geistig ewig herausfor-
dernde Claus, der in diesem Jahr schon fiinfundsechzig Jahre jung
wird, war Mitglied der legendiren Karl-Marx-Stidter Clara-Mosch-
Gruppe, die seit Mitte der siebziger Jahre fiir den nétigen Sand im
volkseigenen Kunstgetriebe sorgte.

Neben Carlfriedrich Claus gehorten auch Thomas Ranft, Michael
Morgner, Dagmar Ranft-Schinke und Gregor Torsten Schade zur
»Cla-ra Mosch®. Claus hatte den Part des zuriickgezogen in Annaberg
lebenden Philosophen inne. Angstlosigkeit und ein alle Aktivititen
fundamentierendes Lachen zeichnete die Selbstdarstellungen und
kollektiven Erkundungsginge der Clara-Mosch-Gruppe aus. Carl-
friedrich Claus gab diesem fiir die DDR-Kunst so iiberaus wichtigen
progressiven Kiinstlerbiindnis eine lebendige und tatsichliche Ver-
bindung zur Avantgarde, denn: Bereits 1944 (Claus war damals gerade
vierzehn Jahre alt) entstehen erste abstrakte Zeichnungen und Na-
turgedichte, die psychische Situationen reflektieren und in figiirlich
nicht nidher bestimmte Naturwahrnehmungen hintiberflieffen. Claus
lernt damals Will Grohmann, eine der zentralen Figuren der Nach-
kriegskunstgeschichte, kennen und iiber ihn Kiinstler wie Bernhard
Schultze und Franz Mon. Bereits Mitte der fiinfziger Jahre entwickelt
Claus das Geriist seiner Klanggedichte, auf dem dann die Visualisie-
rung derselben basiert.

In der Zeit des Kalten Krieges und der aggressivsten politischen Aus-
einandersetzung zwischen Realisten und den als westlich-dekadent
verunglimpften sogenannten ,Formalisten“ entwickelt Carlfriedrich
Claus in Annaberg, sozusagen hinter den sieben Bergen beziehungs-
weise hinter den Halden der Wismut, ein Stiick experimentelle Lite-
ratur - und Grafiken, die diese Letternfelder und Sprachvibrationen
sichtbar werden lassen.

Der geistige Bezugsrahmen seiner Kunst ist eine Schichtung aus di-
versen Studien zu Karl Marx, den Claus bereits mit elf Jahren liest,
auflerdem zu Steiners ,Philosophie der Freiheit“ und Blochs ,Geist
der Utopie“ Dass Claus sich im Denken der marxistisch-leninisti-
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schen Philosophie verpflichtet fiihlte, dazu aber querbeet im Uni-
versellen forschte, im Bereich der jiidischen Alchemie und Mystik,
Kabbalah, Volkskunde, bei Paracelsus, Benjamin, Brecht, Freud und
Angelus Silesius, an Schnittstellen zwischen Kybernetik und Karate,
Zen und Cyberspace, machte ihn bei den Parteifunktioniren ver-
dachtig und beschrinkte die Bekanntheit seines Werkes lange Zeit
auf einen Insiderkreis.

Dass seine sogenannten Sprachblitter, diese von hinten und vorn
beschriebenen, bekritzelten, mit dichten Liniengespinsten gesattig-
ten Blitter, heute besser verstanden wiirden, kann man nicht sagen.
Claus ist nach wie vor unfassbar, seine Kunst ein weit in die Zukunft
geschlagener lyrischer wie logischer Bogen, worin so viele propheti-
sche Risse aufspringen.

Unzuginglich wie Wurzelgestriipp flieflen die Notate und bildgewor-
denen Reflexionen tiber die Ausstellungswinde, Zauber und Zeichen
in einem.

Carlfriedrich Claus in der Berliner Kulturbrauerei, Knaackstrafle,
Ecke Dimitroffstrafie, bis zum 11. Juni.

\M DOM ZU 081995

FTA
RADIO BRANDENBURG, AU

Seit gut fiinfzehn Jahren
schon sind der Dom zu Brandenburg und die in seiner Nihe

stehende Petrikapelle Kunstorte, nicht nur fiir die Kirchenmusik.
Seit 1989 hat Christian Radeke die Planungen iibernommen und die
Kapelle kurzerhand zum ,Studio fiir abgewandte Kunst“ erklirt. Seit-
her gibt es auch in der Stadt Brandenburg (und von dort ausstrahlend
auf die geistigen und dsthetischen Brachen) eine Ziindstelle fiir un-
tibliche Kunstereignisse. Radeke hat in den letzten Jahren mit Aktio-
nen fiir Téne und Raum, fiir Ritual und Kontemplation eine Schnei-



se in den Kunstkarst geschlagen, die so geradlinig und gleichzeitig
so voller Geheimnisse ist, dass man sie durchaus auf einer Stufe mit
dem vergleichen kann, was der Kdlner Kunstpater Mennekes an su-
chender Kunstpraxis seit Jahren fordert. Radeke und Mennekes ge-
horen zu den Kirchenleuten, die verstanden haben, dass (wie Radeke
sagt) ,nicht der sakrale Raum einen Kunstrahmen abgibt, sondern
umgekehrt die Kunst den sakralen Raum als solchen zur Geltung
bringt“. Zugegebenermafien ist das im Dom, mit seinem Schnitz- und
Plunderwerk, den katechetischen Infotafeln und einer schier tiber-
menschliche Gutheit verheiflenden ,Strafle der Kirchen-Besten®,
schwierig. Man kann ihn férmlich atmen, den Geist der Amtskirche,
der weder Irrtum noch Reue kennt. Kunst hat es da schwer, wenn sie
das Kritische und Selbstkritische sucht. In der Petrikapelle kommen
Raumklang und Kunst dagegen besser zur Wirkung.

Aber, welch ein Wunder, heute Nachmittag wird eine Ausstellung er-
Offnet, die nicht nur den Versuch unternommen hat, nach einem auf-
gewachten Bewusstsein zu suchen, sondern auch so diese und jene
Spitze setzt.

Die Ausstellung heifit anspielungsreich ,Seid ihr alle weg?“ und ver-
steht sich als Plddoyer fiir ,Politische Bilder aus dem Land Branden-
burg“ Unter dem Schirm der Brandenburgischen Landeszentrale fiir
politische Bildung und betreut durch Matthias Gérnandt und Rainer
Ehrt wurden ein paar Positionen ausgesiebt, die dem guten alten Bild
noch trauen, vereinzelt tauchen Fotos, ein paar Plakatentwiirfe und
Objekte auf. Glaubt man den Veranstaltern, dann war der aufmiipfige
Geist von 1989 vielleicht nur auf Urlaub oder hatte sich in der Gauck-
Behorde vergraben. Nun ist er wieder da — und meditiert, beif3t und
ziindelt. Einiges wirkt jedoch nur gut gemeint und ist deshalb nicht
mehr als ,Aufkldricht® Denn auch Aufklirung braucht Form und
nicht nur die gute Absicht.

Die Ausstellung iiberzeugt allerdings mit jenen Werken, die nicht nur
plappernde Hiillen und leblose Substanzformeln sind, und das ist er-

freulicherweise der iiberwiegende Teil.
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Fast alle Kiinstlerinnen und Kiinstler verlassen sich auf die Kraft der
Abbildung und verlingern die kunstgeschichtliche Linie einer mehr
oder weniger realistisch-kritischen Bildauffassung in die Gegenwart.
Solch eine Ausstellung hitte man sich zu DDR-Zeiten gewiinscht.
Heute wirkt das zuweilen ein wenig zu beharrlich bis unbeweglich.
Konsequenz ist nicht immer mutig und die Wiederkehr des Ver-
drdngten oft nur eine Chiffre fiir Nostalgie.

Aber bei allen Anmerkungen, die zu machen wiren: Diese Ausstel-
lung ist eine gute, weil sie ein Lehrstiick ist.

Sie zeigt, dass ein politisches Bild keine ,Parteibuchillustration” ist
und ostdeutsche Kunst sich nach wie vor auf einem anderen Stern
befindet als die des Westens.

Vereinigung in der Kunst gibt es nicht. Man kann das kritisieren oder
nicht, man kann das mégen oder auch nicht: Eine Ausstellung vol-
ler Gefiihle, die sich dem Leistungswahn verweigert und quer zum
Kunstbetrieb steht, zeigt Erinnerungsfihigkeit an etwas anderes. Das
sind massive Abwehrblockaden gegeniiber Oberflichenchic, Tiu-
schung und Kurzatmigkeit.

Unter den Bildern gefiel mir ,Der weifle Trabant“ von Peter Rohn,
eine Potsdamer Straflenansicht von 1976, mondscheinromantisch
und randvoll mit Tristesse wie Wirme, aber eben ohne Ersatzteile.
Auflerdem (aufrecht realititsfern und doch keine weinseligen Kari-
katuren) die Gotterportrits der Herren Gramlich und Reiche, satt in
Farbe gebadet von Karl Raetsch.

Barbara Raetsch zeigt, dass die Brandenburg-Hymne nur eine miide
flatternde Fahne an einer Hiuserruine ist (mehr Scheitern als Hoff-
nung), und Thomas Kldber schockt mit Schnappschiissen vom bésen
Deutschen, der Hammer-und-Sichel-Emblemes ausmeifielt, Haken-
kreuze schmiert und Honecker wie Gorbatschow fiir beziehungsun-
fahig halt (Knutschen ja, zusammengehen - nein!).

Die ungewdhnlichste Arbeit freilich stammt von Erika Stlirmer-Alex,
eine in den ,B6hmischen Altar® hineingebaute ,Erginzung* (wie die
Kiinstlerin das nennt), Dutzende von aufmarschierenden Ritter- und
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Indianer-Figuren samt Sauriern und Spielzeugpanzern. Eine militan-
te Kinderstube im Schutz simtlicher Apostel und Heiligen. Selig sind
die sanft Mutigen, heif3t es. Aber wo sind sie?

Politische Bilder in der Petrikapelle und im Dom zu Brandenburg
unter dem Titel ,Seid ihr alle weg?“, bis zum 17. September.

ENII
RADIO BRANDENBURG, AVON RENATE ZEUN

Jetzt, nachdem der Deal mit

dem Berliner Schiller Theater so richtig eingefilzt und unter

Dach und Fach gebogen wurde - jetzt, wo uns Berlins Kultursena-
tor wie eine hysterische Betschwester (und unter Vorfithrung der
goldenen Nase von Herrn Schwenkow) hat vorspielen konnen, dass
die Berliner in Zeiten der Kulturknauserei scheinbar nichts hinde-
ringender erflehten als einen iiberdachten Tanzboden fiir ihre Lust
am Musical (Grusical miisste man sagen) - jetzt, wo uns ein thea-
tralisches Hochgefiihl beschleicht, weil wir uns endlich sicher fithlen
kénnen vor avantgardistischem Scheifd und vollakademischem Muff,
muss ich Sie mit meinen kunstbetrachtenden Worten fiir den Tag
enttduschen.

Wihrend Politiker und Senatsbeamte ihre verschmockten Rahmen-
handlungen fiir die bevorstehenden Wahlen zimmern, ziehen Kiinst-
ler und Galeristen unbeeindruckt ihre Bahn.

Eine dieser Abseitszonen ist dem Medium Fotografie vorbehalten. In
diesem Reservat gibt es mittlerweile vielfiltige Angebote, aber nur
vier wirklich ernst zu nehmende Ausstellungsorte. Dazu gehoren die
Galerie Bodo Niemann, die neue Gesellschaft fiir bildende Kunst, die
Fotogalerie in der Brotfabrik und die Fotogalerie am Helsingforser
Platz.
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Letztgenannte folgt ihrer Programmstruktur aus DDR-Tagen mit
auffallender Konsequenz, und es ist ein bemerkenswerter, ein posi-
tiver Umstand, dass das Kulturdezernat des Stadtbezirkes Friedrichs-
hain sich dieses Schaufenster nach wie vor leistet. So ist es moglich,
dem unabgeschlossenen Kapitel ,Fotografie der DDR* weitere Sei-
tenstrange zu erschlieflen.

Heute Abend wird eine Ausstellung mit Fotos von Renate Zeun eroft-
net, die in ganz besonderem Mafle von einem mainstreamabgewand-
ten Ansatz bestimmt wird.

Renate Zeun, 1946 in Radebeul bei Dresden geboren und Absolventin
eines Fotografiestudiums an der Leipziger Hochschule fiir Grafik und
Buchkunst, der Hochburg eines antijournalistischen Fotografiestils
in der DDR, zeigt Arbeiten aus den Jahren 1983 bis 1995 - ein hal-
bes Lebenswerk. Die Ausstellung ist rdumlich klar gegliedert, nicht
zu voll gehingt und lasst dem Besucher viel Luft, um einzusteigen in
den konsequent und bis auf ganz wenige Akzente schwarzweifd ge-
bauten Bilderstrang.

Zu sehen sind drei aufeinanderfolgende Komplexe: ,Betroffen (von
1983/84), ,Station 5“ (von 1987) und ,,open end” (an dem die Fotogra-
fin seit 1992 arbeitet). Alle Fotografien sind die Dokumente einer Re-
cherche im sozialen Kontext, aber nicht etwa in einer distanzierten
Beobachterposition entstanden. Sie sind Teil eines sehr bewusst ge-
lebten Lebens, man muss sogar priziser sagen: Teil auch der Krank-
heit der Fotografin, denn es geht um Krebs, um junge und alte Krebs-
patienten, und um die Darstellung einer komplexen Krankheits- und
Krankenhaussituation. All das hat mit konzentriertem, hoffnungslo-
sem und verzweifeltem Widerstand zu tun, auch mit der Selbstauf-
gabe, mit dem Sterben, mit abgebrochenen Traumen und immer mit
Verlust.

Renate Zeun erkrankte 1983 an Krebs, 1989 erneut, musste sich einer
Brustamputation unterziehen und macht doch Bilder, die weder von
Selbstmitleid erdriickt werden, wie man das haufig aus den vom Hel-
fersyndrom gepeinigten evangelischen Kunst-Dienst-Zirkeln kennt,
noch von sensationsgeiler Schussfreude.



Zu sehen sind Portrits, Objektaufnahmen und Strukturbilder, die
von der Fotografin so iiberzeugend gruppiert wurden, dass das Krank-
sein nie zur Schau gestellt, sondern stattdessen mit Verweisbildern,
Bildmetaphern oder sogar abstrakten Kompositionen ein Mitgefiihl
beim Betrachter erzeugt wird und ein Einsehen in Trauer, Alleinsein,
Sprachlosigkeit, innere Verletzungen und das Herausgleiten aus der
Alltaglichkeit.

Tod ist, wenn die Schwestern einen Stuhl mit der Sitzfliche auf das
Bett legen.

Renate Zeun arbeitet mit Weichheit und Unschéarfen, kontrastiert
mit Kiihle und Sachlichkeit, baut atmosphérische Riume in der Aus-
stellung, spricht von sich und dem Leid der Kinder, mit denen sie
zurzeit auch in therapeutischen und Selbsterfahrungsgruppen mit
den Mitteln der Fotografie arbeitet. Ohne uns mit Emotionen zu er-
driicken, sind diese Bilder iiberwiltigend schlicht. lhre Prizision ist
auch ein Maf! fiir die ungeschonte Wahrheit.

sLebenslinien®, eine Ausstellung mit Fotografien von Renate Zeun in
der Fotogalerie am Helsingforser Platz in Berlin-Friedrichshain, bis
zum 7. Oktober.

Seine Bilder haben

DDR-Kunstgeschichte nicht nur mitgeschrieben,

sondern ihr jahrzehntelang lautstark ihren Takt vorgegeben. Auf allen grofien
Ausstellungen hingen sie, die klotzigen lkarus- und Turmbau-zu-Babel-Adaptio-
nen, Arbeiterbilder und Historienschinken in den zentralen Sichtachsen. Als Lehrer
an der Leipziger Hochschule fiir Grafik und Buchkunst hat er mehrere Studenten-
generationen mit dem Pinsel vor sich hergetrieben. Jetzt ist er siebzig — aber mit
dem Pinsel droht und wiitet er wie eh und je.
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Gestern erdffnete die Kiittner Ebert GmbH in der Berliner Friedrichstrafse 231 eine
Ausstellung des Malers. Sein Name: Bernhard Heisig. Der Titel der Ausstellung:
»Geisterbahn”.

Herr Tannert, Sie haben die Erdffnung miterlebt: Welchen Eindruck hatten Sie?

Zuerst kam ich mir vor, wie hinter die Zeitmauer geschubst worden
zu sein. Wiren da nicht ein paar kleinformatige Bilder gewesen, die
mich faszinierten, nichts hitte mich gelockt, linger als notig zu blei-
ben. Was Heisig mit seinem Ausstellungstitel ,Geisterbahn® wohl
eher als Metapher in Bezug auf das gesichtslose, idiotische Gewim-
mel im gesellschaftlichen Allgemeinen meinen konnte, spielte sich
tatsichlich als Vernissagenwirklichkeit um seine Bilder herum ab. Im
Publikum kurvten genau jene Visagen herum, die als die Steigbtigel-
halter der Kunst in allen politischen Systemen um Einlass von hinten
buhlen. All die servilen Geschichtsklitterer, Maulhuren und Liebe-
diener mit der dreifach gekappten Wirbelsdule. Und natiirlich die
Sammler, die in fast heiliger Verziickung Kunst als den Treibriemen
wundersamer Kapitalvermehrung anbeten. Und Heisig hat ihnen da
einiges zu bieten. Ein Triptychon mit dem Titel ,Hédnschen klein®
zum Preis von 220.000 DM zum Beispiel, aber auch handlichere For-
mate zum Preis um 30.000 DM.

Als einer der ersten Interessenten, der ein reprisentatives Bild zu
erwerben gedenkt, meldete sich iibrigens der Direktor des Leipzi-
ger Museums der bildenden Kiinste in der Galerie. Wahrscheinlich
kann man nun die Hoffnung auf eine Umprofilierung dieser zu DDR-
Zeiten staatstragenden Sammlung fahren lassen.

Bernhard Heisig zeigt Bilder aus den letzten fiinf Jahren. Was ist zu sehen?

Natiirlich sind es zum einen die mit Zitaten und Versatzstiicken
gesehener und gedanklich interpretierter Wirklichkeit randvoll be-
packten Geschichtsbilder. Da wird gebriillt und gefeixt, troten Laut-
sprecher und Trompeten wie zum Jiingsten Gericht. Heisig ist ein
Moralist, einer, der noch im Rausch den Finger reckt. Seine Bilder



sind zuweilen scharf wie Bekennerbriefe, wenn er Krieg und ,Preuf3i-
schen Soldatentanz® auch als die eigene Verstrickung in Machtappa-
rate erkennt. Unertriglich wird er, wenn sein Drang zum Bekenntnis
sich in der alten politischen Spieligkeit dufert.

Uberhaupt: Thematisch hat Heisig nicht viel Neues zu bieten. Er
recycelt die eigenen fritheren Bildideen, collagiert und schustert zu-
sammen. Als ob nichts passiert wire, schleift er seine alten Vorurtei-
le tiber den tatsdchlichen oder vermeintlichen Fortschrittsprozess
halsstarrig weiter. Aber vielleicht existieren ja diese Nachhutgefechte
auch nur noch in seinem Kopf, den er jetzt morgendlich in die marki-
schen Wiesen reckt, seit er nicht mehr in Leipzig wohnt, sondern sich
ein Haus im Brandenburgischen gebaut hat.

Wenn ich recht verstanden habe, gibt es aber auch den anderen Heisig?

Der andere Heisig, richtig, der, der von Zeit zu Zeit das Welttheater
hinter sich lasst und dann griiblerisch und interpretierend in Litera-
tur einsteigt oder den Blick schweifen ldsst tiber Gesichter wie tiber
Stadt und Landschaft, der ist in der Ausstellung auch vertreten. Und
hier ist er mir niher!

Es ist bedngstigend, zu sehen, wie Heisig wie der heilige Georg als
realsozialistischer Doktrindr den Kampf gegen Monopoly fiihrt und
fiir die Morgenrdote.

Frage: Ist er vielleicht ein wiedergeborener Heinrich Heine, der auch die Angst ins
Bild setzte, die deutsche Geschichte kénne aus dem Ruder laufen?

Nein: Heisig ist ein Steuermann, der das Steuer nicht aus der Hand
geben will. Aber der Kahn liegt lingst im brackigen Flachwasser -
also was soll der Affensprung?

Sein komplizierter Bildbau, seine formalen Kompositionen sind be-
wundernswert, aber noch immer liegen schwer verdauliche Inhalte
iiber der Form.

Die Bilder, in denen Farbe kaum mehr als Farbe sein will und sich
die Motive zum Teil ganz in Farbe auflsen, sind mit Abstand die bes-
ten.
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Wenn Heisig weder den Clown spielt noch den strippenziehenden
Puppenspieler und wenn er sein Mitteilungsbediirfnis ganz der Form
unterordnet, dann gelingen ihm Bilder voller Einfachheit und Schon-
heit. Die Krénung dieser malerischen, stellenweise sogar heiter ge-
tlipfelten Phase ist ein Selbstportrit von 1993 mit dem Titel ,Ner-
voser Nachmittag® Von gleicher Sinnlichkeit ist auch das Bild eines
Kalbskopfes im Eimer und ein Gewirr von Blasinstrumenten auf mu-
sikalischer Tafel.

Vielleicht kriegt er ja noch die Kurve: von der SS-Panzerschlacht zur
sdchsischen Schlachteplatte.

Bernhard Heisigs ,Geisterbahn” in der Galerie Berlin, Friedrichstrafse 231, bis zum
13. Januar 1996. Zur Ausstellung liegt auflerdem ein reich bebilderter und mit sei-
nen Essays zur Diskussion reizender Katalog vor, erschienen bei Ars Nicolai.

JHKRITIK, 15-
WALTER DENBURG, AUFTAKT: FRUHKR

RADIO BRAN

Es gibt wohl keinen Besucher der gro-
fSen Dresdner Kunstausstellungen, der sie nicht kannte: die ,Vierer-
bande* des sozialistischen Realismus — Willi Sitte, Werner Ttibke, Bernhard Heisig,
Wolfgang Mattheuer. Sie malten all die ausgezeichneten Historienschinken und
,Problembilder” und gaben dem Selbstdarstellungseifer des Staates DDR die ent-
sprechende Farbe. Der beliebteste aber unter den volkseigenen Pinseln, der ,,ewige
Spitzweg“ unter den Riihrern, war ein anderer: Walter Womacka. Jetzt ist er siebzig
geworden. Das GEHAG-Forum richtete ihm zu Ehren eine Ausstellung ein.
Christoph Tannert war bei der gestrigen Erdffnung.

Ein ganzes Haus voll Womacka: Gemailde, farbige Blitter, Zeich-
nungen, Druckgrafik, Vasen und Wandteller - da kann einem leicht
schwummrig werden. Die Freunde und Freundesfreunde, die gestern
anriickten, um Walter Womacka zu gratulieren, konnten augen-
scheinlich gar nicht genug bekommen von der siiflen Sofle, die der



Kiinstler Malerei nennt und die er seit fiinfzig Jahren {iber Leinwand
und Papier rinnen ldsst. Denn Womackas ungebrochen schonfirbe-
rische Malweise bot einen geradezu idealen Hintergrund fiir einen
nostalgischen Rentnertreff, wie er stimmungssicherer gar nicht hitte
inszeniert werden kdnnen.

Ach, leuchteten da die Aquarelle schon - all die netten Menschen
ringsum: Das Schwungrad der SED-Bezirksleitung Dresden, spiter
der Wahlfilschung iiberfiihrt, schneite herein; auflerdem (ganz wol-
fisch im Schafspelz) ein gerissener Stasikopf, der denselben (dank
bundesdeutscher Rechtsprechung) gerade aus der Schlinge ziehen
konnte und tatsdchlich glaubt, er sei Schriftsteller. Wie zu erwar-
ten, kamen natiirlich auch die ehemaligen Spitzenfunktionire des
Zentralvorstandes des Verbandes Bildender Kiinstler der DDR und
der einzigen volkseigenen Kunstzeitschrift, der ,Bildenden Kunst®.
Die Namen dieser verdienten Kdmpfer an der eingebildeten Front
sind mir leider entfallen. Aber, keine Bange, die Gauck-Behorde
kennt sie.

Auch Ruthild Hahne, eine der DDR-Staatsbildhauerinnen, fiir die
der Mahlstrom des Vergessens noch immer Hochwasser fiihrt, gratu-
lierte. Ich kam mir vor, wie eingeholt vom Terror der sozialistischen
Ahnen, die (Opfer ihrer eigenen Theorie) auf der Unverinderlichkeit
von Geschichte zu bestehen versuchen. Dabei ging es gar nicht um
Politik, sondern um Herz, und (wer wollte es den Siechen verargen)
um Bypass-Operationen und Wasser in den Beinen. Welch kreislauf-
stimulierende Gespriche.

Womacka ist der Schopfer des zu DDR-Zeiten superpopulédren Bil-
des ,Paar am Strand”“ (der Darstellung eines sozialistischen Hirten-
stiindchens, genauso keusch wie naiv zusammengepinselt). Er kann
es nicht vorausgesehen haben - aber genau dieser Geist der gemiit-
lichen Diktatur, des Schrebergarten-Sozialismus reproduzierte sich
vor seinen Bildern. Als wire Sozialismus nur das kleine Leben in der
Nische gewesen. Fiir die gestern Anwesenden sind die Bilder von
Walter Womacka Rettungsanker in einer Gegenwart, die als feindlich
erlebt wird. Sich der Existenz dieser Bilder in einer Ausstellung zu
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versichern, ist Teil eines ostalgischen Retro, mit dem aktive Biografie-
sicherung betrieben wird.

Dass Walter Womacka, der zwanzig Jahre lang Rektor der Kunst-
hochschule in Berlin-Weiflensee war, sich auch zum Vollstrecker
politischer Willkiirurteile gemacht hat, wurde deutlich durch eine
Flugblattaktion, mit der drei ehemalige Kunststudentinnen gegen
ihren ,dauerhaften Ausschluss vom Studium an allen Universitaten
und Hochschulen der DDR", ausgesprochen 1971, demonstrierten.
Wie alle anderen Biicklinge aus realsozialistischen Tagen war auch
Walter Womacka ein Wicht, spiter Knecht, schliefilich Thronen-
der im System einer kollektiven, gegenrevolutioniren Paranoia. Das
spiegeln seine Bilder aufs Trefflichste wider - und zwar in einem
grenzenlosen Schonheitsoptimismus, der den Rang einer niedlichen
Anekdote hat, die das schlichte Gemiit erfreut, aber die Geschichte
verfilscht.

Womacka unterliegt seit Jahrzehnten einem Garniturzwang, der
zum Neckischen neigt, aber darin gleichzeitig die Spiefiigkeit und
den landldufigen Schonheitsbegriff in der DDR offenbart. Schon
die edle Einfalt der Bildtitel sagt alles. Man kénnte mit Zauberwor-
ten einen Speckkuchen daraus backen: ,Liliengarten®, ,Midchen
bei der Morgentoilette®, ,Sommerblumen®, ,Terrasse®, ,Brennende
Schmetterlinge®, ,Sterbender Stier“. Auch die Bilder von 1995 - ein
trinendes Auge fiir Gorbatschow und die Angstlust vor Beate Uhses
Sex-Invasion lassen dem alten Herrn den Puls flattern. Die Schmacht-
fetzen des sozialistischen Naturalismus waren schon damals lupen-
reiner Kitsch - heute aber erst bringen sie ihre Billigkeit so richtig
zum Leuchten.

Womackas Werke lassen ,Zeitnihe und Allgemeinverstindlichkeit*
erkennen, heif3t es im Pressetext zur Ausstellung. Eine wahrlich grof3-
ziigige Einladung an alle Kunstsinnigen im einig geistig Flachland!
Das GEHAG-Forum befindet sich in der Mecklenburgischen Stra-
e 57 in Berlin-Wilmersdorf.
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Die Berliner Kultur-

brauerei im Prenzlauer Berg ist bekannt dafiir,

eine Hochburg ostdeutschen Durchhaltevermégens zu sein. Ob Ost-Rock-Fe-
ten oder die Sammlung von VEB-Haushaltswaren, Warteschleifenjazz oder das
Heiter-Getréte von Elektronikspezialisten - alles findet seine Vorratspackung. Na-
tiirlich auch Kunst aus den Abseitszonen.

Am Wochenende wurden zwei Ausstellungen erdffnet: Malerei und Objekte von
Dieter Tucholke und Fotografien von Manfred Paul. Unser Kunstkritiker Christoph
Tannert war auf der Erdffnung.

Unter den zahlreichen Schonreden, die die Eréffnung unter schwe-
res Belobigungsfeuer legten, stach die witzige Diktion von Schrift-
stellerkollege Christoph Hein heraus, der Dieter Tucholke nicht bei
den ordindren Tuscheklecksern und Pinselquacksalbern eingeordnet
sehen wollte, sondern bei den Edlen, bei denen, die mit ,Maske und
Distanznahme" auftreten. Das horte sich gepflegt an und beschreibt
auch einen Teil der Wesenheit des stillen, hintergriindigen und ironi-
schen Abstandhalters Dieter Tucholke, aber den kritischen und auf-
klarerischen Ton der ausgestellten Arbeiten traf dieses Urteil nicht.
Dieter Tucholke, jetzt einundsechzig Jahre alt, ist eine eher randstin-
dige Existenz der Kunst der DDR. Seine Formsprache, die mehr zur
Verdichtung und Uberlappung neigt als zum beschaulichen Ausbrei-
ten von Eindimensionalititen, wurde von den Kunstkontrolleuren
(auch ihrer politischen Schwerverdaulichkeit wegen) eher beiseite-
geschoben. Nichtsdestotrotz passte der Tucholke, der sich mit der
militaristischen Furie der deutschen Michel-Existenz auseinander-
setzte, ins Konzept der Klassenkdmpfer. Bewusst ignoriert wurde
dabei Tucholkes bohrende Tiefsicht, die nicht nur chauvinistisches
Gehabe und Uniformgeilheit, sondern vaterlindische Fasson meinte
(was nichts anderes ist als Staatsterrorismus) und insofern auch das
DDR-Preuflentum der roten Schrebergirtner.
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Mit seiner ,Preuflen-Mappe“ vom Ende der siebziger Jahre, einer
Serie, die preufiische Schliisselfiguren wie den Soldatenkonig, aber
auch Friedrich 11. und Friedrich Wilhelm 111. aufs Korn nimmt, dazu
den sdbelrasselnden Ungeist, der in preuflischen Landschaften Ta-
bula rasa macht, beginnt Tucholke damit, deutsche Geschichte ihres
zuweilen zweifelhaften Glanzes zu entkleiden und ihr ins mentale
Unterholz zu leuchten. Tucholkes ,Erinnerung bewahrt das Sieges-
geschrei auf den Straflen ebenso wie spiter die wimmernde Angst
der Bombennichte, [...], den tiefroten Himmel beim Kriechen aus
den Kellern und [...] den lastenden Brandgeruch [...]. Bis heute hat
»Schonheit” in (seinen) Arbeiten so gut wie keinen Raum. Dement-
sprechend fillt die Wahl der Farbe aus: Meist ist es ,eine diistere Ver-
bindung von Rot, Braun und Schwarz: Blut, Brand und Finsternis -
eine (seit Menschengedenken) vorgegebene Skala®

Bis heute klingt das deutsche Trauma in seinen Arbeiten in einem
Ton, der Sirenengerdusch und Rocheln in einem ist.

Wie in einem Totentanz lisst er in einer Reihe von sechzehn neuen
Blattern das Motiv eines mumifizierten Schidels auftauchen - mal
erschreckend klar in seiner Fratzenhaftigkeit, mal iiberspiilt von ei-
ner milchigen Farbwelle, maltritiert von Pinselschligen, zerkratzt,
verwischt, am Ende tibertiincht. Korrespondierend dazu marschiert
eine Riege plastischer Gebilde an - zerfetzte und wurmzerfresse-
ne Gesichtsruinen. Als Teil ihrer Deformierung sind auszumachen:
Elektronikmiill, in die Fontanelle gestoflene rostige Scheren, Bier-
biichsen und andere langsam herauseiternde zivilisatorische Abfall-
produkte. Tucholkes kritisches Maf} vergrobert und vergroflert die
herrschenden (auch durch Kriegs- und Actionfilme aufgepeitschten)
Klischees zur Kenntlichkeit.

Die Nachwendezeit wirkt auf ihn augenscheinlich als Zeit der Spal-
tung und des mutwilligen Auseinandertreibens. Vermalte Collagen
mit getrockneten Latexpfiitzen verwenden die Pyramidenform als
polarisierende Keilform.

Zeitungsausrisse und zusammengeklaubte Fotos und Fundstiicke al-
ler Art bilden die Bodenablagerung, an der sich seine Ausgrabungs-



lust entziindet, mit der er Geschichte Schicht fiir Schicht seziert und
durchschaubar macht.

Die fiinfundzwanzig Schwarzweif$fotos von Manfred Paul sind da-
gegen atmosphirische Lichtbildnerei, orientiert auf ,das Festhalten
und gleichzeitige Loslassen der Dinge im Licht, das Verschwinden
im Erscheinen® Akte, Portrits, Landschaften und Gebrauchsgegen-
stinde fidelt Manfred Paul auf wie eine Kette geheimnisvoller Bege-
benheiten - auf der ein Hering in Zeitungspapier Teil einer zeitlosen
Stilllebenkomposition wird und ein simples Messer- und Gabel-Paar
zur lkone der Alltiglichkeit. Manfred Paul, gerade mal dreiundfiinf-
zig, ist schon ein Klassiker seiner selbst.

Das war die Friihkritik mit Christoph Tannert. Die Fotografien von Manfred Paul
und die Bilder und Objekte von Dieter Tucholke unter dem Titel ,Riick-Sichten”
sind zu sehen in der Berliner Kulturbrauerei in Prenzlauer Berg, bis zum 14. Januar.
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27U DEN AUTOREN

Christoph Tannert, geb. 1955 in Leipzig, Ausstellungsmacher und
Kunstkritiker, lebt in Berlin.

1976-1981 Studium der Klassischen Archiologie und Kunstgeschich-
te an der Humboldt-Universitit zu Berlin.

1981-1984 Sekretir der ZAG Junge Kiinstler beim Zentralvorstand des
VBK-DDR.

1984-1991 freiberuflich titig als Kritiker, Ausstellungsmacher und
Herausgeber von Kiinstlerbiichern.

Seit 1991 Projektleiter am Kiinstlerhaus Bethanien, Berlin.

Seit 1. Januar 2000 auch Geschiftsfithrer der Kiinstlerhaus Bethanien
GmbH.

2005 Auszeichnung mit dem Verdienstkreuz in Gold der Republik
Polen (Ztoty Krzyz Zastugi).

Mitglied des Redaktionsbeirats der ,,European Photography* Kurator
diverser Ausstellungsprojekte. Zahlreiche Veroffentlichungen in Aus-
stellungskatalogen, Anthologien und in der Fachpresse, zuletzt: ,Dis-
sonance. Platform Germany*, hg. mit Mark Gisbourne, Berlin 2022.



André Meier, geb. 1960 in Ostberlin, Autor und Regisseur, lebt in Vor-
pommern.

1976-1978 Lehre als Schrift- und Plakatmaler

1978-1986 Grundwehrdienst, Abitur an der Volkshochschule, diverse
Tatigkeiten

1986-1991 Kunstgeschichtsstudium an der Humboldt-Universitit zu
Berlin

1990/91 Kulturredakteur bei der tageszeitung (taz)

1991/92 Berlin-Korrespondent der Kunstzeitschrift ART

Seit 1992 freiberuflicher Dokumentarfilmregisseur, Kolumnist und
Autor
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